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प्राक्कथन 

संगीत स्नातक के निीन पाठ्यक्रम के वक्रयात्मक विषय के MUSA203TH में संगीत से सम्बवधित उपयोगी सामग्री का 

समािेश वकया गया ह।ै संगीत में प्रायोवगक तथा सैद्ावधतक दोनों पक्षों का योगदान रहता ह।ै गायन तथा िादन में भी इधहीं दोनों 

पक्षों का महत्िपरू्द स्थान रहता ह।ै प्रस्ततु पाठ्यक्रम में संगीत की सैद्ावधतक परीक्षा को ध्यान में रखकर पाठ्य सामग्री दी गई ह।ै 

इस पसु्तक के 

इकाई । में उस्ताद विलायत खााँ और पंवित वनवखल बैनर्जी के र्जीिन पररचय आवद का िर्दन वकया गया ह।ै 

इकाई 2 में चौताल, रुपक ताल और ताल कहरिा आवद का िर्दन वकया गया ह।ै 

इकाई 3 में झाला और टप्पा आवद का िर्दन वकया गया ह।ै 

इकाई 4 में ठुमरी, दादरा और परमेल प्रिेशक राग आवद का िर्दन वकया गया ह।ै 

इकाई 5 में आलाप और र्जोड़ पररचय आवद का िर्दन वकया गया ह।ै 

इकाई 6 में रागों का समय वसद्ांत का िर्दन वकया गया ह।ै 

इकाई 7 में चतदुदवडिप्रकावशका और स्िरमेल कलावनवि ग्रथ का िर्दन वकया गया ह।ै 

इकाई 8 में राग बागेश्री, र्जौनपरुी और वमयां मल्हार विषय का िर्दन वकया गया ह।ै 

इकाई 9 में वकशोरी अमोनकर, संगीत पाररर्जात और संवि प्रकाशक राग का िर्दन वकया गया ह।ै 

प्रत्येक इकाई में शब्दािली, स्ियं र्जांच अभ्यास प्रश्न तथा उत्तर, संदभद, अनशंुवसत पठन, पाठगत प्रश्न वदए गए हैं। 

प्रस्ततु पाठ्यक्रम को वलखने के वलए स्ियं के अनभुि से, संगीतज्ञों के साक्षात्कार से तथा संगीत से सम्बवधित पसु्तकों द्वारा 

वशक्षर् सामग्री एकवित की गई ह।ै मैं उन सभी संगीतज्ञों तथा लेखकों का आभारी ह  ं वर्जनके ज्ञान द्वारा तथा वर्जनकी संगीत 

संबंिी पसु्तकों द्वारा वशक्षर् सामग्री को यहां वलया गया ह।ै आशा ह ैवक विद्यावथदयों के वलए यह पसु्तक लाभप्रद होगी। 
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COURSE CODE MUSA203TH 

B.A.2nd Year 

 

HINDUSTANI MUSIC (Vocal & Instrumental) 

3 Lectures /week 

Duration  Paper-IV Theory (Unit-I)        Max Marks   Credits 

3 hours.                    50(35+15Assesment)        3 

Title-Theory of Indian Music, Medieval Granthas& Contribution of Musicians & 

Musicologists. 

There will be three sections, candidates shall have to answer one question from each 

section & two from any of the three sections thus five questions in all. 

 

SECTION-I 

Theory of Indian Music General Discussion & definition of the following:- 

a. Ãlãp- Jor- Jhãla, Thumri, Dãdra, Tappa, SandhiPrakash Rãga,  

Parmelpraveshak Rãga 

b. Detailed study of Rãgas ( Rãga Bageshree, Jaunpuri , Miyan Malhar )s 

c. Study of following Tãlas(Chautãla, Rupak, Kaherva) 

d. Essay on RãgakaSamaySiddhant 

 

SECTION-II 

Study of following Granthas:- 

Sangeet-Parijat, SwarmelKalanidhi, Chaturdandi Prakshika. 

 

SECTION-III 

Life & Contributions of the following:- 

VidushiKishoriAmonkar, Pt.Nikhil Banerjee, UstadVilayat Khan 
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इकाई-1 

उस्ताद विलायत खााँ और पंवित वनवखल बैनर्जी र्जीिन 

पररचय  
   

इकाई की रूपरेखा  

 

1.1 भवूमका 

1.2 उद्दशे्य 

1.3 उस्ताद विलायत खााँ र्जीिन पररचय  

            स् ियं र्जांच अभ् यास 1 

1.4 पंवित वनवखल बैनर्जी र्जीिन पररचय  

           स् ियं र्जांच अभ् यास 2 

1.5 साराशं 

1.6 शब्दािली 

1.7 स् ियं र्जांच अभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

1.8 संदभद 

1.9 अनशुवंसत पठन 

1.10 पाठगत प्रश् न 
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1.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िादन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA203 की यह पहली इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशेष रूप से गायन और वसतार िाद्य के संदभद में, उस्ताद विलायत खााँ और पंवित वनवखल बैनर्जी का र्जीिन 

पररचय और इनके सांगीवतक योगदान का विस्ततृ अध्ययन वकया गया ह।ै 

संसार की कोई भी वििा/संगीत क्यों न हो, र्जाब तक उसका इवतहास न र्जाना र्जाए, उस संगीत को र्जड़ से र्जानना 

असंभि  सा प्रतीत होता ह।ै इसी प्रकार संगीत की बारीवकयों को समझने के वलए संगीत से र्जड़ेु उन महान संगीतज्ञों के 

बारे म ेअध्यययन करना बहुत महत्त्िपरू्द हो र्जाता ह,ै वर्जधहोंने अपना सिदस्ि संगीत के वलए धयोछािर कर वदया। उन 

महान संगीत गनुीर्जनों के र्जीिन का गढ़ूता से अध्ययन वकया र्जाता ह ैऔर उनके समय म ेसंगीत की वस्थवत का और 

उनके द्वारा वकए गए संगीत के उत्थान का अध्ययन वकया र्जाता ह।ै इन गनुीर्जनों के द्वारा रवचत रचनाओ ंलेखों और रागों 

के अध्ययन से संगीत विषय म ेवनपरु्ता प्राप्त की र्जा सकती ह।ै उधहीं महान संगीतज्ञों म ेसे उस्ताद विलायत खााँ और 

पंवित वनवखल बैनर्जी भी हैं। इनके र्जीिन का अध्ययन वकसी भी संगीतज्ञ के वलए बहुत आिश्यक ह।ै इनके र्जीिन 

पररचय से, इनके संगीत के प्रवत समपदर् से कोई भी प्रेररत हुए वबना नहीं रह सकता अथादत अनायास वक प्रेररत हो र्जाता 

ह।ै 

इस इकाई के अध्ययन के पश् चात ् विद्याथी उस्ताद विलायत खााँ और पंवित वनवखल बैनर्जी के र्जीिन पररचय का 

विस्तार से अध्ययन कर सकें ग ेऔर इनके द्वारा सांगीवतक योगदान का अध्ययन कर प्रेरर्ा पा सकते हैं। 

1.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का अध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथी  

 उस्ताद विलायत खााँ के सांगीवतक यािा को र्जान पाएगं े। 

 उस्ताद विलायत खााँ के संगीत के प्रवत वनिःस्िाथद प्रेम और र्जननू को र्जान पाएगं।े 

 उस्ताद विलायत खााँ के सांगीवतक योगदान को र्जान पाएगं।े  

 उस्ताद विलायत खााँ के सांगीवतक योगदान के साथ साथ इनके वशष्यों और इनकी उपलवब्ियों को र्जान पाएगं।े  



 

 7  

 

 पंवित वनवखल बैनर्जी के सांगीवतक यािा को र्जान पाएगं े। 

 पंवित वनवखल बैनर्जी के संगीत के प्रवत वनिःस्िाथद प्रेम और र्जननू को र्जान पाएगं।े 

 पंवित वनवखल बैनर्जी के सांगीवतक योगदान को र्जान पाएगं।े  

 पंवित वनवखल बैनर्जी के सांगीवतक योगदान के साथ साथ इनके वशष्यों और इनकी उपलवब्ियों को र्जान पाएगं।े  

इन उद्दशे्यों के माध्यम से, विद्याथी न केिल उस्ताद विलायत खााँ और पंवित वनवखल बैनर्जी के र्जीिन पररचय का 

अध्ययन कर परएगं,े बवल्क इसके गहरे सांगीवतक, सांस्कृवतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे उनके 

संगीत के प्रवत दृविकोर् में गहराई और समवृद् आएगी, साथ ही मचं प्रदशदन और सांगीवतक यािा म ेपररपक्क्िता का 

अनभुि भी प्राप् त होगा, र्जो वक उनके भविष् य में सहायक वसद् होगा। 

1.3  उस्ताद विलायत खााँ र्जीिन पररचय  

बाल्यािस्था में अपने वपता इनायत खााँ, र्जो आपके प्रारवम्भक गरृू भी थे, मतृ्य ुहोने के बािर्जदू उस्ताद विलायत खााँ न े

अपने अथक पररश्रम से छह पीवढ़यों से चत्िी आने िालो संगीत-परम्परा को र्जीवित रखा और उसे समदृ्- शाली 

बनाना । सगीत-सािना का श्रीगर्शे आप के पिूदर्ज सरुर्जन वसंह ने वकया था र्जो तत्कालीन एक अच्छे रार्जपतू गायक 

थे। वसतार और सरु बहार का प्रारम्भ आपके बीबी इमदाद खााँ ने वकया था, वर्जनसे आपका वसतार-घराना चला। 

सौभाग्यिश आपकी मां भी एक अच्छी संगीतज्ञ थी वर्जधहोने आपको बड़ा प्रोत्साहन वदया। इस प्रकार आपको माता 

और वनता दानों आर से संगीत विद्या विरासत में वमली । 

उस्ताद विलायत खााँ का र्जधम 28 अगस्त सन ्1928 में आिवुनक बंगलादशे वस्थत तत्कालीन गौरीपरु स्टेट में हुआ। 

बहुत वदनों के बाद घर में एक पिु का र्जधम होने के कारर् पालन-पोषर् बड़े लाड़-प्यार से हुआ । चार-पााँच िषद की 

अिस्था से हा आपकी संगीत वशक्षा प्रारम्भ हो गई केिल पााँच छिः िषों तक सीख ही पाये थे वक आपके वपता इनायत 

खााँ की मतृ्य ु हो गई। विपवत्त के बादल टूटने में प्रत्येक प्रकार की समस्यायें साकार हो र्जाती हैं। अपनी मााँ के साथ 

कलकत्ता से वदल्ली र्जाना पड़ा । परुानी वदल्ली की गवलयों में मारे मारे घमूते और कभी- कभी वबना आहार के सोना 

पड़ता। सबसे बड़ी समस्या योग्य गरुू की थी। िहााँ आकर आपने नाना बधदहेसन से वशक्षा लेने लग।े अपनी मााँ और 
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नाना के वनरीक्षर् में वसतार की घनघोर सािना की और वदन भर इसी में मस्त रहते । आपने अपने चाचा िहीद खााँ से भी 

वदक्षा ली। स्ि० उस्ताद फैयार्ज खााँ से भी कुछ ख्यालों की स्थाई-अधतरा प्राप्त की उस्ताद अल्लावदया खााँ की गायकी 

का भी आप पर प्रभाि पड़ा । बाल्यािस्था में स्कूल में आपका मन न लगता। प्यार की िर्जह से बाध्य भी नहीं वकया 

गया। बड़े होने पर आपने अपने में वशक्षा की कमी का अनभुि वकया, इसवलये घर में ही अध्ययन करने लग े। आपन े

वहधदी, उदूद, फारसी, अरबी, बंगला और अगं्रेर्जी का अच्छा ज्ञान अवर्जदत वकया। वहधदी, उदूद, बंगला और अगं्रेर्जी अच्छी 

तरह बोल भी लेते हैं। 

वदल्ली में कुछ वदनों तक इिर-उिर घमूने के बाद वकसी प्रकार वदल्ली के आकाशिार्ी केधर में नौकरी वमल गई। इस 

प्रकार कुछ समय तक आप नौकरी करते रह ेऔर वसतार-सािना में लग ेरह।े िीरे-िीरे आपकी ख्यावत बढ़ती गई। भारत 

के 'अच्छे-अच्छे संगीत- सम्मलेनों से वनमिर् वमलने लगा और इलाहाबाद, बम्बई और कलकत्ता के संगीत-सम्मलेनों 

में, र्जहााँ वक सभी उच्चकोवट के कलाकार भाग ले रह ेथे, अपने वसतार प्रदशदन द्वारा श्रोताओ ंकी आाँख चकाचौंि कर 

दी। लोग आपके उज्जज्जिल भविष्य के वलये वनवित हो गये । सन ्१६५२ में पिूी अफ्रीका, दवक्षर्ो अफ्रीका, फ्रांस, 

इटली, इगलैंि स्पेन, वस्िटर्जरलैंि, रूस, बमाद आवद दशेों में अपने वसतार प्रदशदन द्वारा भारत का मस्तक ऊंचा वकया । 

आपने कुछ चत्तवचिों र्जसेै मल्हार, मदहोश, मधुना, घर आना आवद में संगीत वदया ह ैऔर 'मधुना' में शास्त्रीय रागों का 

आिार वलया ह।ै कुछ िषों से आपने आकाशिार्ी से अपना कायदक्रम दनेा बधद कर वदया ह।ै आपने आकाशिार्ो के 

कलाकारों की परीक्षा में बैठन ेसे इधकार कर वदया और फलस्िरूप आपको आकाशिार्ी से कायदक्रम भी वमलना बधद 

हो गया, वकधत ुआपने इसकी न तो वचधता ही की औरन आप पर कुछ प्रभाि ही पड़ा। इसी तरह आपने संगीत नाटक 

अकादमो द्वारा वदये गये परुस्कार को भी अस्िीकार कर वदया। इसका कारर् आपने यह बताया वक एक तो 'मझु ेयह 

परुस्िार पहले ही वमलना चावहये था और दसूरे, बहुत से ऐसे कलाकार बाकी बच ेहुये हैं वर्जधहें मझुसे पहले परुस्कार 

वमलना चावहये था । खााँ साहब को तधिकारी की अपेक्षा गायकी अगं अविक पसधद ह।ै इसवलये आकी िादन-शलैी 

गायकी से बहुत प्रभावित ह।ै आपकी सपाट तानें, र्जो वसतार पर मवुश्कल हैं, बहुत स्पि और तैयार वनक- र्जलती हैं। 

आपके वसतार वमलाने की विवि में अधय वसताररयों से थोड़ी मैं वभधनता ह।ै सात तारों में स ेएक तार को ि ेबर्जाये र्जान े

िाले राग के िादी स्िर अथिा गिंार स्त्रर से वमलाते हैं। इससे वसतार के तारों की गूरं्ज सवृि में बड़ी सहायक होती ह।ै 
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वसतार बर्जाते-बर्जाते आपको अपनी भी सिु नहीं रहती। राग के प्रत्येक स्िर में िूबे रहते हैं। गायकी अङ्ग से ही आप 

आलाप-र्जोड़, गत-तोड़े और झाला बर्जाते ह।ै ठुमरी िादन में तो आप स्ियं गाने भी लगते हैं और छोटे-छोटे टुकड़ों को 

गाने के बाद उसे वसतार पर बर्जाते हैं। इस प्रकार श्रोताओ ंको गाने का भी आनधद वमलने लगता ह।ै आपकी मीि, खटके 

और स्िरों के चनुाि में भी गायकी अङ्ग सि वदखाई पड़ती ह।ै आपकी प्रत्येक हरकत सवु्यिवस्थत, वनवित और 

आकषदक होती ह।ै तबवलये के साथ लड़धत-वभड़धत आपको पसधद नहीं ह।ै सीिा-सीिा लयदार ठेका आपको पसधद ह।ै 

खााँ साहब आत्म प्रचार से दरू रहना चाहते हैं। एक बार र्जब आप एविनबरा से लौटे तो आपके समक्ष प्रेष-सम्मलेन 

बलुाने तथा विदशे के अपने अनभुिों को बताने का प्रस्ताि आया। आपने इस प्रस्ताि को अस्िीकार करते हुये कहा वक 

रुपया खचद करके प्रचार करन े से कहीं अच्छा यह ह ै वक उस पैसे को गरीबों को बााँट वदया र्जाय । आपको मोटर-

इधर्जीवनयररंग और बधदकू से बड़ी रुवच ह ै। आपके पास विवभधन-विवभधन प्रकार को बधदकूें  हैं और घर पर हा एक मोटर 

िकद शाप खोल रक्खा ह।ै अपने मोटर की दखेभाल आप स्ियं करते हैं। इस। तरह अपने बधदकूो को सफाई आवद आप 

स्ियं करते । हैं। इि और रान से भो खााँ साहब को बड़ा लगाि ह।ै रंग-मच पर बैठने के पहले विवभधन प्रकार के इि स े

सतंुवित होकर मुहं में पान दबाकर अपना मिू बनाते हैं। विदशेों में तो बहुत लोग आपको 'पान िाला 

संगीतज्ञ' कहन ेलग ेहैं।  13 माचद 2004 म ेसंगीत का ये चमकता सयूद हमशेा के वलए लपु्त हो गया। 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

1.1 उस्ताद विलायत खााँ का र्जधम कब हुआ? 

1) 2 मई सन ्1928 

2) 28 मई सन ्1935 

3) 28 र्जनू सन ्1930 

4) 28 अगस्त सन ्1928 

1.2 उस्ताद विलायत खााँ के वपता का नाम क्या था? 

1) वनषाद खााँ 

2) इनायत खााँ 
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3) वनयामत खााँ 

4) अधय 

1.3 उस्ताद विलायत खााँ के नाना का नाम क्या था? 

1) हस्स ूखााँ 

2) नत्थ ुखााँ  

3) बंदहेसन  

4) अधय 

1.4 उस्ताद विलायत खााँ के चाचा का नाम क्या था? 

1) िावहद खााँ  

2) इमरत खााँ  

3) पंवित रवि शकंर  

4) पधनालाल घोष 

1.5 उस्ताद विलायत खााँ का दहेांत कब हुआ? 

1) 20 अगस्त 2000  

2) 18 अक्टूबर 1998  

3) 13 माचद 2004  

4) 15 अगस्त 1990  

1.4 पं० वनवखल बैनर्जी 

उस्ताद अलाउद्दीन खां वकतने बड़े वशक्षक थे, इसका प्रमार् था पं० वनवखल िनैर्जी का सरृ्जनशील, नाविधयपरू्द वसतार-

िादन। उनकी कला-सवृि अदु्भत थी, पं० रविशकंर की िादन-शलैी से वभधन, र्जहां उधहोंने उस्ताद अलाउद्दीन खां की 

दृवि पाई थी, िहीं उधहोंने उस्ताद अली अकबर खां की तधमयता भी पाई थी। साथ ही श्रीमती अधनपरू्ाद देिी की तप 

अतंमुदखी भािना, आिगे, आकृवत को भी उधहोंने आत्मसात ्वकया था। िास्ति में उनके िादन से ऐसी अनुभवूत होती 
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थी, मानो हर बार ि ेएक निीन मवूतद का वनमादर् कर रह ेहैं। र्जो अपने आप में परू्द ह,ै वनिल ह,ै सौम्य ह,ै उदात्त ह।ै इसी 

माध्यम से उधहोंने अपनी एक विवशि, आियदर्जनक िादन शलैी की सवृि की थी। रागों के सम्बधि में उनकी गहन 

वचंतनशीलता उनके िादन में मतूद होती थी। इसी आिगे के साथ-साथ उनके रवसक श्रोता स्ितिः वचंतन करने के वलए 

प्रेररत होते। आलाप, तान, बााँट, लयकारी, उपर्ज सभी में इस कलाकार का नया दृविकोर् सामने आता था। 

प०ं वनवखल बैनर्जी का र्जधम 14 अकू्तबर 1931 को हुआ। पचपन िषद की आय ुमें उनका इस र्जगत ्से उठ र्जाना दिुःखद 

ही ह।ै िास्ति में संगीत-र्जगत ्की यह एक अपरूर्ीय क्षवत ह।ै पं० रविशकंर ने ठीक ही कहा ह ैवक "पचपन िषद की इस 

र्जगत ्से उठ र्जाने की आय ुनहीं ह,ै वफर भी कौन कब चला र्जायेगा, कोई नहीं कह सकता। इसी उम्र में िादक पररर्वत 

प्राप्त करता ह,ै गभंीरता आती ह,ै रूप-रस की वनष्पवत्त होती ह।ै इसी उम्र में वनवखल चला गया, इससे संगीत र्जगत ्को 

वकतनी क्षवत हुई ह,ै इसका िर्दन शब्दों में नहीं वकया र्जा सकता। वनवखल के समान चमत्कारी वशल्पी के चले र्जाने से 

र्जो क्षवत हुई ह,ै यह अपरूर्ीय ह।ै" 

प०ं रविशकंर ने प०ं वनवखल िनैर्जी के िादन के सम्बधि में कहा, "सन ्1957-58 में वनवखल के िादन में मनैे अदु्भत 

रूप दखेा। उनके िादन में एक अधय प्रकार का स्िाद था- गायकी ढंग का िादन। आरम्भ में मरेा प्रभाि था, मैंने कुछ 

समय तक उसे तालीम भी दी थी। क्रमशिः विलायत खां के िादन की छाप उस पर वदखाई दी। उसके पिात ्उसके िादन 

में वदग्गर्ज गायक उस्ताद अमीर खां के गायन की छाया वदखाई दी। मरेी िारर्ा के अनसुार, संभितिः अमीर खां ही थे 

उसके 'फाइनल हीरो' । वनवखल के िादन में मींि-अगं की तान का काम मझु ेबहुत आकृि करता था। इसके अलािा 

उसमें सामवयक आिदेन भी था, र्जो अतंर को स्पशद करता था। मींि-अगं की तान के काम में वनवखल अत्युत्तम था। 

वनवखल के िादन में एक अलग ही रूप था, वर्जससे उसका िादन अपने ढंग से अलग रूप में पहचाना र्जाता था। इसके 

अलािा िादन में समग्र रूप से माियुद था, र्जो प्रायिः कम ही वदखाई दतेा ह।ै यह भी एक बड़ा गरु् ह ै वक वनवखल के 

िादन में सौंदयद-तत्ि लपु्त नहीं होता था। बाबा अलाउद्दीन खां हर समय वनवखल के सम्बधि में उच्चाशा का पोषर् करते 

थे। ि ेकहते थे वक 'िह मिेािी ह,ै िह बनेगा'। 
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प०ं वनवखल िनैर्जी ने एक बार कहा था वक "बाबा अलाउद्दीन खां कहा करते थे वक राग को प्रवतवित करना हाँसी-खले 

नहीं ह।ै संपरू्द अतंर को राग-लक्ष्मी के चरर्ों में समवपदत कर रो-रोकर अननुय-विनय करनी पड़ती ह-ै आओ, दया कर 

आओ। मरेे अंतर में आओ। मेरी दृवि, मन, प्रार् भर दो। तमु्हारे चरर् की िवूल मझु ेवमले।" 

प्रायिः पााँच दशक पिूद शौवकया वसतार-िादक श्री वर्जतेधरनाथ बैनर्जी ने अपने वशश-ुपिु के हाथ में वसतार वदया था। यहीं 

से एक दीघद पथ का वनयत अनशुीलन और अनसंुिान शरुू हुआ। उस छोटी उम्र में वनवखल गभंीर प्रकृवक्त के थे। उनके 

अतंमुदखी िादन का उत्स ह,ै उनका अतंमुदखी चररि। 'ऑल बंगाल वसतार ररसाइटल' में र्जब वनवखल ने वसतार-िादन 

पेश वकया, तब तक उनका शैशिकाल भी पूर्द नहीं हुआ था। इसी अिसर पर उनकी प्रवतभा का संकेत वमल गया था। 

उनके एकवशक्षक सरोवदए राविकामोहन मिै भी थे। वनवखल के वनिास के पास ही विलायत खां रहते थे। विलायत खां 

अपने को वपता का योग्य पिु वसद् करने के वलए र्जोरदार ररयार्ज करते थे। वकशोर वनवखल को उस्ताद मशु्ताक अली खां 

का वसतार िादन भी अच्छा लगता था और कुछ समय के वलए वनवखल ने मशु्ताक अली खां से वशक्षा भी पाई थी, 

वकधत ु उनकी वसतार-वशक्षा में सरोवदयों और दो बीनकारों से वशक्षा प्राप्त करके ही पूर्द हुई- सरोद-िादक उस्ताद 

अलाउद्दीन खां एि ंउस्ताद अली अकबर खां तथा बीनकार श्रीमती अधनपरू्वदिी एि ंिीरेधर वकशोर राय चौिरी। 

िीरेधर वकशोर राय चौिरी ही चौदह िषद के वनवखल को बाबा अलाउद्दीन कां के पास ले गये। बाबा अलाउद्दीन खां 

तपस्िी संत-संगीतज्ञ थे। कठोर बंिन, वनरंतर ररयाज़ और राग-ध्यान के वबना उनके पास वशक्षा पाना असंभि था। महैर 

के नात िषद के प्रिास के दौरान इनमें वकसी प्रकार की वशवथलता नहीं दखाई दी। शबर, स्िप्न, र्जागरर् में केिल 'सरगम' 

मछूदना का ही दशदन था। परू्दतया सांगीवतक िातािरर् था। िहां से स्नेह, प्रेम, अनशुासन ओर उपदशे से परूरत 

'अमतृकंुभ' लेकर वनवखल घर लौटे। महैर में बाबा का उन पर परूा ध्यान रहा और उधहें अधय गरुु भी वमले- उस्ताद अली 

अकबर खां एि ंश्रीमती अधनपरू्ाद दिेी। बाद में अली अकबर ने वनवखल के साथ यगुलबंदी भी बर्जाई थी। गरुु-वशष्य के 

िादन में अदु्भत, सकू्ष्म, अनभुवूतमय लेन-दने का रूप था, वर्जसकी अपेक्षा में रवसक श्रोता सदा रहते थे। श्रीमती अधनपरू्ाद 

दिेी वनवखल की संगीत-माता के समान रहीं। बाद में भी वनवखल वशक्षा, उपदशे और सहानभुवूत के वलए श्रीमती 

अधनपरू्ाद दिेी के पास र्जाते रह।े महैर से कोलकता लौटकर वनवखल ने 'तानसेन संगीत-सम्मलेन' में भाल वलया और 

उसी सिू से संगीत-रवसक-र्जमात ने र्जान वलया वक एक निीन ज्जयोती का उदय वनवखल िनैर्जी के रूप में हुआ ह ैवफर भी 
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वशक्षा-ग्रहर् की िारा रूकी नाई सािना और पररचचाद से वनवखल अपने संगीत को समदृ्त्तर करते रह।े र्जएु के र्जादगूर 

अली अकबर खां और स्िचे्छया वनिादवसत अप्रवतम परम्परािादी श्रीय अधनपरू्ाद दिेी का सहायता एि ंसाहचयद से और 

भी परू्दता आई। इसी दौरान उसे लखनऊ वस्थत भातखडिे वहधदसु्तानी संगीत विद्यालय के सरोद-वशक्षक सपु्रभात पाि 

का सावधनध्य वमला वनवखल के वसतार-िादन पर सन ्1950 के दशक के अवंतम काल में ऐसे एक कलाकार का प्रभाि 

पड़ने लगा, वर्जधहें िास्ति में उनका गरुु नहीं कहा र्जा सकता। ि ेथे- वदग्गर्ज गायक अमीर खां। वनवखल के िादन में गहन 

अध्यावत्मकता, मनशीलता के विकास को अमीर खां के संस्पशद से गवत वमली थी। सेवनया घराने में सिुौल, वनपरु् 

तधिकाररता में विलवम्बत ख्याल का मधर प्रिेश इसी प्रकार हुआ था। इसी प्रकार उनके तान-तोड़ों में अमीर खां के 

िवैशि्य 'मरेूखंि' का प्रसार हआु। वनवखल ही संभितिः वसतार पर मरेूखिं-तान के प्रित्तदक और िाहक थे। उनकी तान-

वक्रया में िवैचत्र्य और िवैशि्य था। 

वनवखल के वसतार-िादन को रविशकंर और विलायत खां की शवैलयों का वमश्रर् कहा र्जाता था, कुछ हद तक यह सत्य 

भी था। लेवकन वनवखल स्ियं एक विवशि शलैी का स्तम्भ बन गए। सुंदर राग-रूप, सवुिधयस्त ध्यान, गभंीर तंिकारी एि ं

ताल-िवैचत्र्य का प्रदशदन वनवखल को उच्चतर पर ले गया। उनकी माधयता थी वक तान में 'सरु' ह,ै तान में ही राग की 

रंर्जकता ह।ै स्िर-सौंदयद का प्रदशदन और 'टोन' का िवैशि्य उनका अपना था। अधय वसतार िादक दो या तीन नंबर के 

बार्ज-तार का व्यिहार करते थे, लेवकन वनवखल चार या पांच नंबर के तार का व्यिहार करते थे। इससे स्िर की गंभीरता 

बढ़ती थी। खलुी र्जिारी के बर्जाय ि ेबंद र्जिारी रखते थे। अवतरुत झाला भी सरुीला रहता था। तान में लयकारी उतनी 

ही सहर्ज थी। गमक का अदु्भत प्रयोग था। िास्ति में, वनवखल एक 'विवशि' कलाकार थे। वसतार हाथ में लेते ही ि ेएक 

दसूरी दवुनया में विचरर् करने लगते थे। वनवखल बैनर्जी मन प्रार् से बंगाली थे और बंगला-गान, विशेषकर रिींर-संगीत, 

उधहें बहुत वप्रय था। उधहोने रिीधरनाथ का गाना 'भालोबेसे सखी वनभवृत यतने' कई बार सनुाया था। कीतदन उधहें बहुत 

वप्रय था और उसे उधहोंने 'समरु' कहा। ि ेतीन व्यवक्तयों का पदाश्रय चाहते थे- चैतधय दिे, रामकृष्र् दिे ओर बाबा 

अलाउद्दीन खां उनके आसपास कोई गटु नहीं बना। सरल प्रकृवत के वनवखल सदा हाँसमखु रहते थे। मध्यम िादी िाले 

राग बर्जाना उधहें अविक वप्रय था। मालकौंस, र्जौनपरुी, कौंसी काधहड़ा, हमेतं आवद उनके वसतार पर मतूद हो उठते थे। 
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अस्िस्थता भी उनकी र्जीिन- शवक्त को परास्त न कर सकी। क्लांवत भी उनके उत्साह को कम नहीं कर सकी। मतृ्य ुके 

दो वदन पिूद ही उधहोने िॉिरलेन-सामारोह में दरबारी ओर हमेंत बर्जाया था। 

सन ्1955 से ही वनवखल ने विदशे यािा आरंभ की। अमरेरका, इगं्लैंि, पविम यरूोपीय दशेों की बराबर यािा उधहोने की। 

फ्रांस में उधहें बड़ा सम्मान वमला। रूस, पिूी यरूोप, चीन, ऑस्रेवलया, अफगावनस्तान, नेपाल की भी उधहोंने यािा की। 

अमरेरकन सोसाइटी फॉर ईस्टनद आटदस' में वशक्षक होकर ि ेअमरेरका गए। कैवलफोवनदया वस्थत 'अली अकबर कॉलेर्ज 

आफॅ म्यवूज़क' में भी ि ेवशक्षक रह।े ि ेचाहते थे वक िविदत आय ुमें अच्छे वशष्य तैयार वकए र्जायें, वकंत ुकाल ने उधहें 

असमय ही उठा वलया। उनके द्वारा बर्जाए हुए रागों के ररकॉिद ज़रूर हैं (र्जसेै- मलहुा-केदार, हमेलवलत, वमश्रगारा, 

र्जौनपरुी, लवलत, वसंिभुरैिी, गौड़, परूरया-कल्यार्, मघे, भवटयार, सोहनी, हमेतं, वसंिरूा, मालकौंस, अिार्ा तथा 

विदशेों में भरे गए अधय ररकॉिद। वनवखल बनर्जी ने अपनी िादन-शलैी तैयार की और उसका िवैशि्य था- रागालाप, 

वर्जसमें राग का रूप व्यवक्तगत, वकंत ुममदस्पशी दृवि से पररिवेशत होता था। इसमें मरेूखिं-प्रर्ाली के व्यिहार से राग के 

पदो को वनत्य नया रूप वदया र्जा सकता था। आरोही-स्िर-समवि के सुंदर समधिय से एक से अधय अंश का घवनि 

संयोग रखा र्जा सकता था। वनवखल वबल्कुल ध्यानस्थ होकर रागालाप करते थे। र्जोड़ का काम मध्य लय में करते थे। 

आलाप में र्जो पद-विस्तार और स्िर-प्रगवत थी और उससे र्जो मवूतद बनती, उसी श्रेर्ी में र्जोड़ का काम चलता। 'सरु' 

और छंद के मले से र्जो चलन बनता, उसमें से 'सरु' और छंद को पथृक नहीं वकया र्जा सकता था। बोल-अगं का काम, 

गमक, लड़-लपेट, लड़-गुाँथाि एि ंतानपरुी इत्यावद सभी कुछ एक विशेष सरु-कल्पना का अंश होता था। तान की दक्षता 

वदखाने के वलए तानबार्जी ि े नहीं करते थे। तान-काम में भी असािारर् कला-बोि था। रुत तान का प्रदशदन 

प्रयोर्जनीयता की खावतर था। पं० वनवखल बेनर्जी का दहेाधत 27 र्जनिरी 1986 को हुआ। इस वदन संगीत गगन का यह 

चमकता वसतारा हमेशा के वलए अस्त हो गया। 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  2  

1.6 पंवित वनवखल बैनर्जी का र्जधम कब हुआ? 

1) 13 अगस्त 1931 

2) 14 निबंर 1931 
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3) 14 मई1935 

4) 14 अकू्तबर 1931 

1.7 पंवित वनवखल बैनर्जी र्जी ने संगीत की वशक्षा वकनसे ली? 

1) बाबा अल्लाउद्दीन खााँ 

2) अकबर 

3) तानसेन 

4) आवमर खसुरो 

1.8 पंवित वनवखल बैनर्जी के वपता का नाम क्या था? 

1) श्री बिुावदत्य बैनर्जी 

2) श्री िीरेधर बैनर्जी 

3) श्री वर्जतेधरनाथ बैनर्जी 

4) कोई नहीं 

1.9 पंवित वनवखल बैनर्जी का दहेांत कब हुआ? 

1) 27 फरिरी 1989 

2) 27 र्जनिरी 1986 

3) 4 र्जनू1990 

4) 2 माचद 998 

2.5 सारांश 

उस्ताद विलायत खााँ और पंवित वनवखल बैनर्जी भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपरू्द विषय ह,ै वर्जसके वबना 

अच्छे संगीत की कल्पना भी नहीं की र्जा सकती। इनके र्जीिन पररचय के अध्ययन से इनके द्वारा रवचत रचनाओ ंऔर 

कृवतयों को समझने और र्जानने का अिसर वमलता ह,ै र्जो वकसी भी संगीत रवसक के सांगीवतक र्जीिन के वलए सोने पर 

सहुाग ेिाली बात हो र्जाती ह।ै इनके र्जीिन पररचय के अध्ययन से शास्त्रीय संगीत के वक्रयात्मक और रचनात्मक पक्ष म े
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मर्जबतूी, तैयारी और पररपक्क्िता आती ह,ै र्जो श्रोताओ ंको अनायास ही मंिमगु्ि करती हैं। शास्त्रीय संगीत म ेसंगीतज्ञ 

के गायन िादन और सांगीवतक सफर म ेप्रेरर्ा, रंर्जकता और पररपक्क्िता आती ह।ै 

1.6 शब्दािली 

 पद्मश्री (Padamshree): दशे के सिोच्च परुस्कारों म ेसे एक। 

 राग (Raga): संगीत का एक विशषे संरचनात्मक पद्वत, र्जो स्िरों के विशषे क्रम का उपयोग करके भािनात्मक 

और मनोरंर्जन को व्यक्त करता ह।ै 

 ताल (Taal): संगीत में अवंकत समय स्तर को ताल कहा र्जाता ह,ै र्जो गायन या िादन के साथ समय की गर्ना 

करने में मदद करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत में गवत या चलन को लय कहा र्जाता ह,ै र्जो ताल की गवत को वनवददि करता ह।ै 

 रावगनी (Ragini): रागों की सहायक संगीत पद्वत वर्जसमें संगीत रागों के विवभधन अनुभिों और भािों को व्यक्त 

करने के वलए मलेोिी और ताल का उपयोग वकया र्जाता ह।ै 

 श्रवुत (Shruti): संगीत में सबसे छोटे स्िर को श्रवुत कहा र्जाता ह,ै र्जो स्िर स्थान पर वकसी भी विस्तार में पाया 

र्जा सकता ह।ै 

 स्िर (Swar): संगीत में विवभधन ऊर्जादओ ंको स्थान दनेे िाले तारों को स्िर कहा र्जाता ह,ै र्जो संगीत के मलू 

भाग हैं। 

 मलेोिी (Melody): संगीत में स्िरों के विशेष क्रम का एक संरवचत और आकषदक संयोर्जन, वर्जससे एक गाना 

या संगीत कविता का वनमादर् होता ह।ै 

 अलंकार (Alankaar): संगीत में आकषदकता और सौंदयद को बढ़ाने के वलए स्िरों या ताल के विशषे प्रयोग को 

अलंकार कहा र्जाता ह।ै 



 

 17  

 

 वसतार (Sitar): भारतीय शास्त्रीय संगीत का ऐसा तंिी िाद्य यंि र्जो आर्ज वकसी भी पररचय का मोहतार्ज नहीं रह 

गया ह।ै 

1.7 स् ियं र्जांच भ् यास प्रश्नक के उतर 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 1 

1.1 उत्तर: 4 

1.2 उत्तर: 2 

1.3 उत्तर: 3  

1.4 उत्तर: 1 

1.5 उत्तर: 3  

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 2 

1.6 उत्तर: 4  

1.7 उत्तर: 1  

1.8 उत्तर: 3 

1.9 उत्तर: 2 

1.8 संदभभ 

भातखंिे, विष्र्नुारायर्. (1970). कवमदक पसु्तक मवलका. खिं 1-6,  संगीत कायादलय हाथरस। 

श्रीिास् ति, हररश् चर. (2015). राग पररचय (भाग 1), संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

मतृ्युंर्जय, िॉ. शमाद. (2000). संगीत मनैुअल. ए.र्जी. पवब्लकेशन, वदल्ली। 

श्रीिास् ति, हररश् चर. (2010). राग पररचय (भाग 4), संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद।  

प्रो. केशि शमाद द्वारा साक्षात्कार से प्राप्त र्जानकारी। 

िॉ. मतृ्युंर्जय शमाद द्वारा साक्षात्कार से प्राप्त र्जानकारी। 
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िॉ. वनमदल वसंह द्वारा साक्षात्कार से प्राप्त र्जानकारी। 

1.9 भनुशंवसत पठन 

श्रीिास् ति, हररश् चर. (2015). राग पररचय (भाग 2), संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

श्रीिास् ति, हररश् चर. (1998). मिरु स् िरवलवप संग्रह. संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

1.10 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. उस्ताद विलायत खााँ का संवक्षप्त पररचय वलवखए । 

प्रश् न 2. उस्ताद विलायत खााँ का संवक्षप्त र्जीिन पररचय और इनके सांगीवतक योगदान पर विस्ततृ िर्दन कीवर्जए।  

प्रश् न 3 उस्ताद विलायत खााँ का र्जीिन पररचय और इनकी सांगीवतक उपलवब्ियों पर विस्ततृ प्रकाश िालें। 

प्रश् न 4. उस्ताद विलायत खााँ द्वारा रवचत रचनाओ ंका विस्तार सवहत िर्दन करें।  

पंवित र्जयदेि  

प्रश् न 1. पंवित वनवखल बैनर्जी का संवक्षप्त पररचय वलवखए । 

प्रश् न 2. पंवित वनवखल बैनर्जी का संवक्षप्त र्जीिन पररचय और इनके सांगीवतक योगदान पर विस्ततृ िर्दन कीवर्जए।  

प्रश् न 3 पंवित वनवखल बैनर्जी का र्जीिन पररचय और इनकी सांगीवतक उपलवब्ियों पर विस्ततृ प्रकाश िालें। 

प्रश् न 4. पंवित वनवखल बैनर्जी द्वारा रवचत रचनाओ ंएि ंकृवतयों का विस्तार सवहत िर्दन करें। 
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इकाई-2 

चौताल, रुपक ताल और ताल कहरिा 
   

इकाई की रूपरेखा  

 

2.1 भवूमका 

2.2 उद्दशे्य 

2.3 चौतल पररचय  

            स् ियं र्जांच अभ् यास 1 

2.4 रुपक ताल के उदाहरर्  

           स् ियं र्जांच अभ् यास 2 

2.5 कहरिा ताल पररचय  

           स्ियं र्जांच अभ्यास 3  

2.6 सारांश 

2.7 शब्दािली 

2.8 स् ियं र्जांच अभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

2.9 संदभद 

2.10 अनशुवंसत पठन 

2.11 पाठगत प्रश् न 
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2.1 भूवमका 

 

संगीत (गायन तथा िादन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA203 की यह दसूरी इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशषे रूप से गायन और वसतार िाद्य के संदभद में, चौतल, रूपक ताल और ताल कहरिा का अथद पररचय और 

विस्ततृ अध्ययन वकया गया ह।ै 

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरर् विशेष रूप से होता ह,ै र्जो सनुने में मिरुता से यकु् त, कर्दवप्रय, 

िवैचितापरू्द तथा आनंददायक होता ह।ै लेवकन राग के साथ अगर ताल न हो तो ऐसे संगीत की तो हम कल्पना भी नहीं 

कर सकते। आर्ज के समय में शास् िीय संगीत के कलाकार रागों को अपने मचं प्रदशदन के समय प्रस्ततु करते हैं तो उधहें 

राग के साथ ताल का भी उतना ही ज्ञान होना चावहए वर्जतना वक राग का । गायन या िादन का अभ्यास अगर ताल के 

साथ वकया र्जाए तो ताल म ेपकड़ तो आती ही ह,ै  साथ ही प्रस्तवुत म ेभी चार चााँद लग र्जाते हैं। 

इस इकाई के अध्ययन के पश् चात ् विद्याथी चौताल, रूपक ताल और ताल कहरिा का अथद पररभाषा और ताल की 

एकगरु्, दगुरु् और तीनगरु् के बारे म े विस्तार से अध्ययन कर पाएगं ेतथा साथ ही वसतार िादन पर ताल के साथ 

अभ्यास से अपने िादन म ेमिरुता पररपक्क्िता ला सकें ग।े विद्याथी इस विषय के अध्ययन के पिात स्ियं ताल को 

समझने और ताल के साथ धयाय करने में समथद हो सकें ग।े 

2.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का अध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथी  

 चौताल का अथद समझ सकें गे। 

 विभाग, सम, ताली और खाली का अथद समझ सकें ग।े 

 चौतल की दगुरु् समझ पाएगंे।  

 चौताल की वतगरु् समझ पाएगंे।  
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 चौताल की चौगरु् समझ पाएंग।े  

 रुपक ताल का अथद समझ सकें ग।े 

 रुपक ताल की दगुरु् समझ पाएगं।े  

 रुपक ताल की वतगरु् समझ पाएगं।े  

 रुपक ताल  की चौगरु् समझ पाएगं।े  

 रुपक ताल के अभ्यास से वकसी भी रचना को अच्छे से वनभा सकें ग।े 

 चौताल के अभ्यास से वकसी भी रचना को अच्छे से वनभा सकें ग।े 

 कहरिा ताल का अथद और इसकी एकगरु्, दगुरु्, वतगरु् और चौगरु् समझ सकें गे।  

इन उद्दशे्यों के माध्यम से, विद्याथी न केिल चौताल, रूपक ताल और ताल कहरिा के तकनीकी पहलुओ ंको र्जान 

पाएगं,े बवल्क इसके गहरे सांगीवतक, सांस्कृवतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे उनके संगीत के 

प्रवत दृविकोर् में गहराई और समवृद् आएगी, साथ ही मचं प्रदशदन म ेपररपक्क्िता का अनभुि भी प्राप् त होगा, र्जो वक 

उनके भविष् य में सहायक वसद् होगा। 

2.3  चौताल पररचय 

ताल नाम- चौताल ताल 

मािाएं- बारह मािाए ं

िाद्य यंि- पखािर्ज िाद्य यंि का ताल 

खाली- दो खाली (तीसरी और सातिीं मािा मािा पर) 

विभाग- दो-दो मािाओ ंके छिः मािा विभाग 

ताली- पहली  मािा पर सम तथा पााँचिीं, नौिीं और ग्यारहिीं मािाओ ंपर  क्रमशिः पहली दसूरी और तीसरी ताली 
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खास विशेषता-  इस ताल का प्रयोग भारतीय शास्त्रीय संगीत म ेध्रपुद गायन वििा के साथ बहुतायत वकया र्जाता ह।ै 

चार ताल ठाह लय (एकगुण) 

मात्राएं 1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  

बोल धा धा द िं  ता दिट धा द िं  ता दतट ित् गद  गन 

चिन्ह x   0   2  0   3   4   

 

चार ताल ठाह लय (दुगणु) 

मात्राएं 1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  

बोल धाधा द िंता दिटधा द िंता दतटित गद गन धाधा द िंता दिटधा द िंता दतटित गद गन 

चिन्ह x   0   2  0   3   4   

 

चार ताल ठाह लय (वतगणु) 

मात्राएं 1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  

बोल धाधाद िं  तादिटधा द िंतादतट ितगद गन धाधाद िं  तादिटधा द िंतादतट ितगद गन धाधाद िं  तादिटधा द िंतादतट ितगद गन 

चिन्ह x   0   2  0   3   4   

 

चार ताल ठाह लय (चौगणु) 

मात्रा

एं 
1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  

बोल 
धाधाद िं

ता 

दिटधाद िं

ता 

दतटितगद 

गन 

धाधाद िं

ता 

दिटधाद िं

ता 

दतटितगद 

गन 

धाधाद िं

ता 

दिटधाद िं

ता 

दतटितगद 

गन 

धाधाद िं

ता 

दिटधाद िं

ता 

दतटितगद 

गन 

चिन्ह x   0   2  0   3   4   

 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न 

2.1 चार ताल म ेवकतनी मािाए ंहोती हैं? 

1) 10 

2) 12   

3) 13   

4) 08  

2.2 चार ताल म ेकौन सी मािा पर सम होता ह?ै 

1) पााँचिीं   
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2) चौथी    

3) पहली    

4) कोई नहीं  

2.3 चार ताल म ेवकतने मािा विभाग हैं?  

1) 2   

2) 3   

3) 4   

4) 6 

2.4 चार ताल म ेवकतनी खाली होती हैं? 

1) पााँच   

2) एक  

3)  दो   

4) एक भी नही 

2.5 चार ताल म ेसम को छोड़कर शषे वकतनी तावलयााँ ह?ै 

1) शधूय  

2) दो  

3) तीन  

4) चार 

2.4 ताल रुपक पररचय 

ताल नाम- रुपक ताल  

मात्राए-ं सात मािाए ं

िाद्य यंत्र- तबला िाद्य यंि का ताल  
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खाली- एक खाली (पहली मािा पर) 

विभाग- तीन-दो-दो मािाओ ंके तीन मािा विभाग 

ताली- पहली मािा पर सम तथा चौथी और छठी मािा पर क्रमशिः पहली और दसूरी ताली आती ह।ै 

खास विशेषता-  इस ताल का प्रयोग वहधदसु्तानी शास्त्रीय गायन/िादन, गीत , गर्जल और भर्जन गायन म ेबहुतायत 

वकया र्जाता ह।ै \ 

भपिाद- पहली मािा पर खाली ह ैलेवकन वकसी भी ताल की र्जब शरुआत की र्जाती ह ैतो उसे सम से शरुू मन र्जाता 

ह ैइसवलए इस ताल को भी पहली माि खाली होने के बािर्जदू सम से शरुू माना र्जाता ह।ै 

ताल रुपक ठाह लय (एकगुण) 

मात्राएिं  1 2  3  4 5 6  7  

बोल ती ती ना  धी ना धी ना 

दिन्ह 0(x)    2   3  

 

ताल रुपक (दुगणु) 

मात्राएिं  1 2  3  4 5 6  7  

बोल तीती नाधी नाधी नाती तीना धीना धीना 

दिन्ह 0(x)    2   3  

 

ताल रुपक (वतगणु) 

मात्राएिं  1 2  3  4 5 6  7  

बोल तीतीना धीनाधी नातीती नाधीना धीनाती तीनादध नादधिंना 

दिन्ह 0(x)    2   3  
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ताल रुपक (चौगुण) 

मात्राएिं  1 2  3  4 5 6  7  

बोल तीतीनाधी नाधीनाती तीनाधीना धीनातीती नादधनाधी नातीतीना धीनाधीना 

दिन्ह 0(x)    2   3  

 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न 

2.6 ताल रुपक म ेवकतनी मािाए ंह?ै 

1) छिः  

2) सात    

3) नौ  

4) ग्यारह  

2.7 ताल रूपक म ेवकतने मािा विभाग होते हैं? 

1) तीन  

2) एक 

3) चार  

4) अधय  

2.8 ताल रूपक म ेकौन सी मािा पर खाली ह ैवर्जस पर सम भी वदखाया र्जाता ह?ै 

1) पााँचिीं   

2) सातिीं   

3) दसूरी   

4) पहली 

2.9 ताल रुपक म ेसम के अलािा वकतनी तावलयााँ हैं? 

1) तीन  
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2) एक   

3) दो    

4) अधय  

2.5 ताल कहरिा पररचय 

ताल नाम- कहरिा ताल    

मािाएं- आठ मािाए ं

िाद्य यंि- तबला िाद्य यंि का ताल    

खाली- एक खाली (पााँचिीं मािा पर) 

विभाग- चार-चार  मािाओ ंके दो मािा विभाग   

ताली- पहली  मािा पर सम।  

खास विशेषता-  इस ताल का प्रयोग गीत, गर्जल-भर्जन और लोक संगीत म ेसाथ वकया र्जाता ह।ै 

ताल कहरिा ठाह लय (एकगुण) 

मात्राएं 1 2  3  4   5  6  7  8 

बोल धा  गे न  दत  न  ि  दधिं  न  

चिन्ह x     0     

 

ताल कहरिा (दुगणु) 

मात्राएं 1 2  3  4   5  6  7  8 

बोल धागे नदत नि दधिंन धागे नदत नि दधिंन 

चिन्ह x     0     
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ताल कहरिा (वतगणु) 

मात्राएं 1 2  3  4   5  6  7  8 

बोल धागेन दतनि दधिंनधा गेनदत  निदधिं नधागे नदतन  िदधिंन 

चिन्ह x     0     

 

ताल कहरिा (चौगुण) 

मात्राएं 1 2  3  4   5  6  7  8 

बोल धागेनदत निदधिंन धागेनदत निदधिंन धागेनदत निदधिंन धागेनदत निदधिंन 

चिन्ह x     0     

 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न 

2.10 कहरिा ताल म ेवकतनी मािाए ंहोती हैं? 

1) 10   

2) 12   

3) 13   

4) 08  

2.11 कहरिा ताल म ेकौन सी मािा पर सम होता ह?ै 

1) पााँचिीं   

2) चौथी    

3) पहली    

4) कोई नहीं  

2.12 कहरिा ताल म ेवकतने मािा विभाग हैं?  

1) 2   
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2) 3   

3) 4   

4) 6 

2.13 कहरिा ताल म ेवकतनी खाली होती हैं? 

1) पााँच   

2) एक  

3)  छिः  

4) एक भी नही 

2.14 कहरिा ताल म ेसम को छोड़कर शषे वकतनी तावलयााँ ह?ै 

1) शधूय  

2) दो  

3) तीन  

4) चार 

2.6 सारांश 

चौताल, रूपक ताल और ताल कहरिा भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपूर्द विषय ह,ै वर्जसके वबना अच्छे संगीत 

की कल्पना भी नहीं की र्जा सकती। ताल के अभ्यास से शास्त्रीय संगीत म े तैयारी और पररपक्क्िता आती ह,ै र्जो 

श्रोताओ ंको अनायास ही मिंमगु्ि करती हैं। शास्त्रीय संगीत म ेताल अभ्यास से संगीतज्ञ के गायन िादन म ेरंर्जकता और 

पररपक्क्िता आती ह।ै ताल मे पकड़ के साथ वकसी भी मािा से तान या बंवदश उठाकर सम पर विवचिता पैदा करते हएु 

आया र्जाता ह।ै  

2.7 शब्दािली 

 ताल (Taal): संगीत में अवंकत समय स्तर को ताल कहा र्जाता ह,ै र्जो गायन या िादन के साथ समय की गर्ना 

करने में मदद करता ह।ै 
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 लय (Lay): संगीत के समान गवत को लय कहते हैं, संगीत में लय अत्यंत महत्परू्द हैं, लय के वबना संगीत की 

कल्पना भी करना असंभि हैं।  

 मािा (Matra): ताल की इकाई को मािा कहते हैं।  

 ताली (Taali): सम के अलािा अधय विभागों की पहली मािा पर र्जहााँ हथेली पर दसुरे हाथ की हथेली के 

आघात द्वारा ध्िवन उत्पधन की र्जाती है, उसे ताली कहते हैं।  

 खाली (Khali): ताल दतेे समय र्जहााँ विभाग की प्रथम माि पर ध्िवन न करके केिल हाथ वहलाकर इशारा कर 

दतेे हैं, उसे 'खाली' कहते हैं. अविकतर खाली ताल के बीच की माि अथिा उसके आस पास हीं कहीं पड़ती ह।ै  

 विभाग (Vibhag): ताल को कुछ वनवित मािाओ ंमें बांटना वर्जससे भरे एि ंखाली र्जगहों का पता लग ेउसे 

विभाग कहते हैं 

 

2.8 स् ियं र्जांच भ् यास प्रश्नक के उतर 

2.1) उत्तर: 2 

2.2) उत्तर: 3  

2.3) उत्तर: 4  

2.4) उत्तर: 3  

2.5) उत्तर: 3 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 2 

2.6) उत्तर: 2  

2.7) उत्तर: 1  

2.8) उत्तर: 4  

2.9) उत्तर: 3 
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आत्म-मूलयांकन प्रश्न 3 

2.10) उत्तर: 4 

2.11) उत्तर: 3 

2.12) उत्तर: 1 

2.13) उत्तर: 2 

2.14) उत्तर: 1 
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प्रो. केशि शमाद द्वारा साक्षात्कार से प्राप्त र्जानकारी। 

िॉ. मतृ्युंर्जय शमाद द्वारा साक्षात्कार से प्राप्त र्जानकारी। 

िॉ. वनमदल वसंह द्वारा साक्षात्कार से प्राप्त र्जानकारी। 

2.10 भनुशंवसत पठन 

श्रीिास् ति, हररश् चर. (2015). राग पररचय (भाग 2), संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

श्रीिास् ति, हररश् चर. (1998). मिरु स् िरवलवप संग्रह. संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

2.11 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. चौताल का पररचय एि ंएकगरु् वलवखए । 

प्रश् न 2 रुपक ताल का पररचय एि ंएकगरु् वलवखए । 
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प्रश् न 3 चौताल और रुपक ताल का पररचय एि ंएकगरु् वलवखए । 

प्रश् न 4. चौताल का पररचय एि ंएकगरु् और दगुरु् वलवखए । 

प्रश् न 5. रुपक ताल का पररचय एि ंएकगरु् और दगुरु् वलवखए । 

प्रश् न 6. चौताल और रुपक ताल का पररचय एि ंएकगरु् और दगुरु् वलवखए । 

प्रश् न 7. चौताल और रुपक ताल का पररचय एि ंचौताल की एकगरु् और दगुरु् वलवखए । 

प्रश् न 8. चौताल और रुपक ताल का पररचय एि ंरुपक ताल की एकगरु् और दगुरु् वलवखए । 

प्रश् न 9. चौताल और रुपक ताल का पररचय एि ंचौताल की एकगरु् और वतगरु् वलवखए । 

प्रश् न 10. चौताल और रुपक ताल का पररचय एि ंरुपक ताल की एकगरु् और वतगरु् वलवखए । 

प्रश् न 11.  कहरिा ताल का पररचय एि ंएकगरु् वलवखए । 

प्रश् न 12.  कहरिा ताल का पररचय एि ंदगुरु् वलवखए । 

प्रश् न 13.  कहरिा ताल का पररचय एि ंवतगरु् वलवखए । 

प्रश् न 14.  कहरिा ताल का पररचय एि ंचौगरु् वलवखए । 

प्रश् न 15.  कहरिा ताल का पररचय एि ंएकगरु्, दगुरु्, वतगरु् और चौगरु् वलवखए । 
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इकाई-3 

झाला और टप्पा  
   

इकाई की रूपरेखा  

 

3.1 भवूमका 

3.2 उद्दशे्य 

3.3 झाला पररचय 

            स् ियं र्जांच अभ् यास 1 

3.4 टप्पा पररचय 

           स् ियं र्जांच अभ् यास 2 

3.5 सारांश 

3.6 शब्दािली 

3.7 स् ियं र्जांच अभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

3.8 संदभद 

3.9 अनशुवंसत पठन 

3.10 पाठगत प्रश् न 
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3.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िादन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA203 की यह तीसरी इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशेष रूप से गायन और वसतार िाद्य के संदभद में झाला और टप्पा का अथद पररचय और विस्ततृ अध्ययन 

वकया गया ह।ै 

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरर् विशेष रूप से होता ह,ै र्जो सनुने में मिरुता से यकु् त, कर्दवप्रय, 

िवैचितापरू्द तथा आनंददायक होता ह।ै आर्ज के समय में शास् िीय संगीत के कलाकार रागों को अपने मचं प्रदशदन के 

समय प्रस्ततु करते हैं। रागों में मिरुता और िवैचत्र्य लाने के वलए अलंकारों का अभ्यास वकया र्जाता ह।ै वर्जस तरह गायन 

म ेराग म ेबंवदश गाई र्जाती ह ैउसी प्रकार िादन म ेगत बर्जाई र्जाती ह।ै टप्पा भी एक ऐसी वह गायन शलैी ह ैर्जो सनुने म े

बहुत ही मिरु लगती ह ैऔर श्रोता को अनायास ही मिं मगु्ि कर दतेी ह।ै  वर्जस प्रकार शास्त्रीय गायन म ेराग प्रदशदन के 

बाद अतं म ेतराना गायन प्रस्तुत वकया र्जाता ह।ै ठीक उसी प्रकार िादन म ेअवत रुत लय मे बार्ज की तार और वचकारी 

की तार पर दा रा रा रा  के बोलों के साथ झाला बर्जाया र्जाता ह ैर्जो सनुने म ेबहुत ही आनंददायक प्रतीत होता ह।ै 

इस इकाई के अध्ययन के पश् चात ् विद्याथी झाला और टप्पा विषय का अथद पररभाषा और अलंकारों के प्रकार और 

रूपों के बारे म ेविस्तार से अध्ययन कर पाएगं ेतथा साथ ही वसतार िादन पर अलंकारों के अभ्यास से अपने िादन म े

मिरुता ला सकें ग।े विद्याथी इस विषय के अध्ययन के पिात स्ियं अलंकार बनाने म ेसमथद हो सकें ग।े 

3.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का अध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथी  

 झाला का अथद और पररचय समझ पाएगं।े  

 झाला का अथद और झाले के प्रकारों को र्जान पाएगं।े  

 झाले के स्िरवचत नए नए रूप बनाना सीख पाएगं।े  

 टप्पा का अथद समझ पाएगं।े 
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 टप्पा का अथद पररभाषा और इस गायकी के प्रकार समज्जझ पाएगं।े  

इन उद्दशे्यों के माध्यम से, विद्याथी न केिल झाला और टप्पा विषय का अध्ययन कर परएगं,े बवल्क इसके गहरे 

सांगीवतक, सांस्कृवतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे उनके संगीत के प्रवत दृविकोर् में गहराई और 

समवृद् आएगी, साथ ही मचं प्रदशदन और सांगीवतक यािा म ेपररपक्क्िता का अनुभि भी प्राप् त होगा, र्जो वक उनके 

भविष् य में सहायक वसद् होगा। 

3.3  झाला पररचय  

झाला वसतार िादन का एक पररभावषक शब्द ह।ै झाला वमज़राब द्वारा बार्ज की तार पर दा और वचकारी की तार पर रा, 

रा रा अथिा रा रा रा बोल बर्जाए र्जाते हैं, तो इस वक्रया को झाला कहते हैं। यह वक्रया अथादत झाला िादन लय एि ं

तालबद् होती ह।ै ताल म ेरुत लय का प्रयोग वकया र्जाता ह ैअथादत कहने का अथद यह ह ैवक र्जब राग िादन म ेविलंवबत 

गत और रुत गत के तान तोड़ों के पशचात र्जब िादक राग समावप्त पर होता ह ैतो राग म ेिवैचत्र्य उत्पधन करने के वलए 

राग के अतं म ेरुत लय (तेर्ज लय) म ेझाला बर्जाया र्जाता ह,ै र्जो सनुने म ेबहुत मिरु प्रतीत होता ह।ै 

झाले के प्रकार- 

1) दा रा रा रा 

झाले के इस प्रकार म ेतीन ताल की पहली मािा िा पर वसतार िाद्य की बार्ज की तार पर दा का बोल बर्जाया र्जाएगा 

और दसूरी, तीसरी तथा चौथी मािा पर रा रा रा के बोल बर्जाए र्जाएगं।े यही क्रम आग ेभी चलता रहगेा, र्जसैा वक वचि 

म ेदशादया गया ह-ै 

मात्राएिं  1  2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  13  14  15  16 

बोल   ा रा रा रा  ा रा रा रा  ा रा रा रा  ा रा रा रा 

दिन्ह  X     2     0     3     

 

2) रा दा दा दा 
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झाले के इस प्रकार म ेतीन ताल की पहली मािा िा पर वसतार िाद्य वचकारी की तार पर रा का बोल बर्जाया र्जाएगा 

तथा बार्ज की तार पर दसूरी, तीसरी तथा चौथी मािा पर दा दा दा के बोल बर्जाए र्जाएगं।े यही क्रम आग ेभी चलता 

रहगेा, र्जसैा वक वचि म ेदशादया गया ह-ै 

मात्राएिं  1  2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  13  14  15  16 

बोल  रा  ा  ा  ा रा  ा  ा  ा रा  ा  ा  ा रा  ा  ा  ा 

दिन्ह  X     2     0     3     

 

3) दा दा दा रा 

झाले के इस प्रकार म ेतीन ताल की पहली मािा िा पर वसतार िाद्य की बार्ज की तार  पर पहली, दसूरी, तथा तीसरी 

मािा पर दा दा दा के बोल बर्जाए र्जाएगं ेतथा चौथी मािा पर वचकारी की तार पर रा का बोल बर्जाया र्जाएगा। यही क्रम 

आग ेभी चलता रहगेा, र्जसैा की वचि म ेदशादया गया ह-ै 

मात्राएिं  1  2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  13  14  15  16 

बोल   ा  ा  ा रा  ा  ा  ा रा  ा  ा  ा रा  ा  ा  ा रा 

दिन्ह  X     2     0     3     

 

4) दा रा रा रा रा, दा रा रा (5+3) 

झाले के इस प्रकार म ेतीन ताल की पहली मािा िा पर वसतार िाद्य की बार्ज की तार पर दा बोल तथा दसूरी से लेकर 

पााँचिीं मािा पर क्रमशिः रा रा रा के बोल बर्जाए र्जाएगं।े उसके बाद छठी मािा पर दा का बोल और सातिीं आठिीं 

मािा पर वफर से रा का बोल बर्जाया र्जाएगा।  यही क्रम आग ेभी चलता रहगेा, र्जसैा की वचि म ेदशादया गया है- 

मात्राएिं  1  2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  13  14  15  16 

बोल   ा रा रा रा रा  ा रा रा  ा रा रा रा रा  ा रा रा 
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दिन्ह  X     2     0     3     

 

5) दा रा रा रा रा रा, दा रा (6+2) 

झाले के इस प्रकार म ेतीन ताल की पहली मािा िा पर वसतार िाद्य की बार्ज की तार पर दा बोल तथा दसूरी से लेकर 

छठी मािा पर क्रमशिः रा रा रा रा के बोल बर्जाए र्जाएगंे। उसके बाद सातिीं मािा पर दा का बोल और आठिीं मािा पर 

वफर से रा का बोल बर्जाया र्जाएगा।  यही क्रम आग ेभी चलता रहगेा, र्जसैा की वचि म ेदशादया गया ह-ै 

मात्राएिं  1  2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  13  14  15  16 

बोल   ा रा रा रा रा रा  ा रा  ा रा रा रा रा रा  ा रा 

दिन्ह  X     2     0     3     

 

इस प्रकार से और भी विवभधन प्रकार के झाले के प्रकार बनाए र्जा सकते हैं। 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

3.1 झाला संगीत की वकस वििा से संबंवित ह?ै 

1) गायन   

2) िादन    

3) नतृ्य  

4) कोई नहीं 

3.2 मखु्यतिः वसतार िादन म ेकौन कौन सी तारों पर झाला बर्जाय र्जाता ह?ै 

1) बार्ज और तरब   

2) बार्ज और र्जोड़ा   

3) बार्ज और वचकारी  

4) कोई नहीं 
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3.3 ‘दा रा रा रा’ झाले के इस प्रकार म ेरा का बोल कौन सी तर पर बर्जाय र्जाएगा? 

1) र्जोड़ा   

2) गांिार पंचम तार पर  

3) बार्ज की तार पर   

4) वचकारी की तार पर  

3.4 झाला िादन शलैी कौन सी लय म ेप्रस्ततु की र्जाती ह?ै 

1) विलंवबत  

2) मध्य   

3) रुत  

4) अवत विलंवबत 

3.5 ‘दा रा रा रा’ झाले के इस प्रकार म ेदा का बोल कौन सी तार पर बर्जाया र्जाएगा? 

1) बार्ज की तार पर  

2) गांिार पंचम तार पर  

3) र्जोड़ा  

4) वचकारी की तार पर  

3.4 टप्पा 

टप्पा गायन शलैी के विषय में ऐसा कहा र्जाता ह ैवक वमयां शोरी ने बेसरा गीवत के आिार पर इस शलैी की रचना की। 

इस गायन शलैी का उद्गम पंर्जाब के पहाड़ी के्षिों में हुआ। इसका विकास अिि के दरबार में हुआ। यह शैली अत्यंत 

चंचल मानी र्जाती ह।ै टप्पा गायकी में स्िर, शब्द, लय को कहीं भी विश्राम नहीं वदया र्जाता ह।ै इस गायकी में केिल 

तान तथा बोलतान का ही प्रयोग होता ह।ै तानें छोटी तथा रुत गवत की होती ह।ै इस गायकी के साथ टप्पा ताल बर्जती 

ह।ै यह 16 मािा की ताल ह।ै टप्पा के इस काव्य की भाषा परं्जाबी होती ह।ै पर अब वहधदी आवद भाषाओ ंका प्रयोग भी 

वकया र्जानें लगा ह।ै यह श्रृंगार तथा करुर् रस प्रिान गायकी ह।ै इस गायकी की विशषेता यह ह ैवक इसमें आलाप नहीं 
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वलया र्जाता बवल्क कर्, खटका, मकुी आवद का प्रयोग काफी होता ह।ै इस गायकी को गाने के वलए चपल तथा तैयार 

कंठ की आिश्यकता होती ह।ै टप्पा को अविकतर पील,ू खमार्ज, आवद चंचल प्रकृवत के रागों में गाया र्जाता ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

3.6 टप्पा गायन शलैी का आविष्कारक कौन ह?ै 

1) अकबर   

2) तानसेन   

3) बैर्ज ुबाबरा  

4) वमयां शोरी 

3.7 टप्पा गायन शलैी कौन सी गीवत से उत्पधन मानी र्जाती ह?ै 

1) शदु्ा  

2) बेसरा  

3) गौड़ी   

4) वभधना 

3.8 अविकतर टप्पा गायन शलैी की भाषा क्या रहती ह?ै 

1) संस्कृत  

2) अििी   

3) मलयालम  

4) पंर्जाबी 

3.9 टप्पा गायन शलैी के साथ कौन सा ताल बर्जाया र्जाता ह?ै 

1) टप्पा ताल   

2) चौताल  

3) दीपचंदी  



 

 39  

 

4) दादरा ताल 

3.10 टप्पा गायन शलैी अविकतर वकन प्रकृवत िाले रागों मे गया र्जाता ह?ै 

1) गभंीर प्रकृवत  

2) चंचल प्रकृवत   

3) दोनों  

4) कोई नहीं  

3.5 सारांश 

झाला और टप्पा भारतीय शास्त्रीय संगीत के महत्िपरू्द विषय ह,ै वर्जसके वबना अच्छे संगीत की कल्पना भी नहीं की र्जा 

सकती। झाल के अभ्यास से शास्त्रीय संगीत म ेतैयारी, िवैचत्र्य और पररपक्क्िता आती ह,ै र्जो श्रोताओ ंको अनायास ही 

मिंमगु्ि करती हैं। शास्त्रीय संगीत म ेझाले अभ्यास से संगीतज्ञ के िादन म े रंर्जकता और पररपक्क्िता आती ह।ै टप्पा 

गायन शलैी र्जाब एक मााँझ ेहुए कलाकार द्वारा प्रस्ततु की र्जाए तो उस गायकी का सकारात्मक प्रभाि दखेते ही बनता 

ह।ै  

झाला और टप्पा अध्ययन से शास्त्रीय संगीत के वक्रयात्मक और रचनात्मक पक्ष म ेमर्जबूती, तैयारी और पररपक्क्िता 

आती ह,ै र्जो श्रोताओ ंको अनायास ही मिंमगु्ि करती हैं। शास्त्रीय संगीत म ेसंगीतज्ञ के गायन िादन और सांगीवतक 

सफर म ेप्रेरर्ा, रंर्जकता और पररपक्क्िता आती ह।ै  

3.6 शब्दािली 

 अलंकार (Alankar ): वर्जस प्रकार एक स्त्री सधुदर वदखने के वलए आभषूर्ों से खदु को सर्जाती ह ैिही स्थान 

संगीत म ेअलंकार का ह।ै 

 राग (Raga): संगीत का एक विशषे संरचनात्मक पद्वत, र्जो स्िरों के विशषे क्रम का उपयोग करके भािनात्मक 

और मनोरंर्जन को व्यक्त करता ह।ै 
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 ताल (Taal): संगीत में अवंकत समय स्तर को ताल कहा र्जाता ह,ै र्जो गायन या िादन के साथ समय की गर्ना 

करने में मदद करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत में गवत या चलन को लय कहा र्जाता ह,ै र्जो ताल की गवत को वनवददि करता ह।ै 

 रावगनी (Ragini): रागों की सहायक संगीत पद्वत वर्जसमें संगीत रागों के विवभधन अनुभिों और भािों को व्यक्त 

करने के वलए मलेोिी और ताल का उपयोग वकया र्जाता ह।ै 

 श्रवुत (Shruti): संगीत में सबसे छोटे स्िर को श्रवुत कहा र्जाता ह,ै र्जो स्िर स्थान पर वकसी भी विस्तार में पाया 

र्जा सकता ह।ै 

 स्िर (Swar): संगीत में विवभधन ऊर्जादओ ंको स्थान दनेे िाले तारों को स्िर कहा र्जाता ह,ै र्जो संगीत के मलू 

भाग हैं। 

 मलेोिी (Melody): संगीत में स्िरों के विशेष क्रम का एक संरवचत और आकषदक संयोर्जन, वर्जससे एक गाना 

या संगीत कविता का वनमादर् होता ह।ै 

 अलंकार (Alankaar): संगीत में आकषदकता और सौंदयद को बढ़ाने के वलए स्िरों या ताल के विशषे प्रयोग को 

अलंकार कहा र्जाता ह।ै 

 वसतार (Sitar): वसतार वहधदसु्तानी शास्त्रीय संगीत का ऐसा िाद्य यंि ह ै वर्जसे अपने अथक प्रयासों से पंवित 

रविशकंर र्जी ने वहदंसु्तान ही नहीं बवल्क समस्त  र्जगत म ेएक अलग पहचान वदलाई।  

3.7 स् ियं र्जांच भ् यास प्रश्नक के उतर 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 1 

3.1) उत्तर: 2 

3.2) उत्तर: 3  

3.3) उत्तर: 4 

3.4) उत्तर: 3 
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3.5) उत्तर: 1  

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 2 

3.6) उत्तर: 4 

3.7) उत्तर: 2 

3.8) उत्तर: 4 

3.9) उत्तर: 1  

3.10) उत्तर: 2  
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3.10 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. झाला का अथद एि ंपररभाषा वलखें।  

प्रश् न 2. झाले का अथद पररभाषा एि ंइसके प्रकारों को विस्तार सवहत वलखें।  

प्रश् न 3. झाले का अथद पररभाषा एि ंस्िरवचत झले के प्रकारों को विस्तार एि ंउदाहरर् सवहत वलखें। 

प्रश् न 4. टप्पा का अथद एि ंपररभाषा वलखें।  

प्रश् न 5. टप्पा का अथद, पररभाषा एि ंइसके प्रकारों का विस्तार से िर्दन करें।  

प्रश् न 6. टप्पा एि ंझाला का अथद, पररभाषा एि ंटप्पा के प्रकारों का विस्तार से िर्दन करें।  

प्रश् न 6. टप्पा एि ंझाला का अथद, पररभाषा एि ंझाले के प्रकारों का विस्तार से िर्दन करें। 
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इकाई-4 

ठुमरी, दादरा और परमेल प्रिेशक राग 
   

इकाई की रूपरेखा  

 

4.1 भवूमका 

4.2 उद्दशे्य 

4.3 ठुमरी पररचय  

            स् ियं र्जांच अभ् यास 1 

4.4 दादरा पररचय 

           स् ियं र्जांच अभ् यास 2 

4.5 परमले प्रिशेक राग पररचय 

           स् ियं र्जांच अभ् यास 3 

4.6 सारांश 

4.7 शब्दािली 

4.8 स् ियं र्जांच अभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

4.9 संदभद 

4.10 अनशुवंसत पठन 

4.11 पाठगत प्रश् न 
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4.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िादन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA203 की यह चौथी इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशषे रूप से गायन और वसतार िाद्य के संदभद में, ठुमरी, दादरा और परमले प्रिेशक राग का अथद पररचय और 

विस्ततृ अध्ययन वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरर् विशेष रूप से होता ह,ै र्जो सनुने में मिरुता से यकु् त, कर्दवप्रय, 

िवैचितापरू्द तथा आनंददायक होता ह।ै आर्ज के समय में शास् िीय संगीत के कलाकार रागों को अपने मचं प्रदशदन के 

समय प्रस्ततु करते हैं। ठुमरी, र्जसैा वक इसके नाम से ही प्रतीत होता ह ैइसका अथद ह ैठुमकना ठीक उसी प्रकार ये गायन 

शलैी भी ठुमक ठुमक कर गई र्जाती ह ैअथादत इसके गायन म ेचंचलता वदखती ह ैर्जो ठुमकने से कम नहीं होती। दादरा 

गायन शैली भी ठुमरी की तरह ही चंचल गायकी ह ैऔर परमले प्रिेशक राग का अथद एक राग को गाते बर्जाते र्जाब 

दसूरे राग का आभास हो तो उसे परमले प्रिेशक राग कहते हैं। ये तीनों वििाये एक मााँझ ेहुए कलाकार द्वारा र्जाब प्रस्ततु 

की र्जाती हैं तो उस र्जगह का आभामंिल अनायास ही सकारात्मक हो र्जाता ह।ै इसवलए इन विषयों के अध्ययन से 

विद्याथी को इन वििाओ ंका गहरा अनभुि हो पाएगा और िो इधहें समझ कर अपने संगीत र्जीिन म ेआत्मसात कर 

पाएगा। 

इस इकाई के अध्ययन के पश् चात ्विद्याथी , ठुमरी, दादरा और परमले प्रिेशक राग विषय का अथद पररभाषा और गमक 

के प्रकार और रूपों के बारे म ेविस्तार से अध्ययन कर पाएगं ेतथा साथ ही वसतार िादन पर गमक के अभ्यास से अपन े

िादन म ेमिरुता ला सकें गे। आश्रय राग के अध्ययन से विद्याथी रागों के बीच के अतंर को समझ पाएगा। 

4.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का अध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथी  

 ठुमरी विषय का अथद समझ सकें ग।े 

 ठुमरी विषय का अथद एि ंइनके प्रकरों का अध्ययन कर सकें ग।े 

 दादरा विषय का अथद समझ सकें ग।े 
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 दादरा विषय का अथद और इसकी गायकी के प्रारूप को समझ सकें ग।े 

 परमले प्रिशेक राग विषय का अथद समझ सकें गे। 

इन उद्दशे्यों के माध्यम से, विद्याथी न केिल ठुमरी, दादरा और परमले प्रिशेक राग के तकनीकी पहलओु ंको र्जान 

पाएगं,े बवल्क इसके गहरे सांगीवतक, सांस्कृवतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे उनके संगीत के 

प्रवत दृविकोर् में गहराई और समवृद् आएगी, साथ ही मचं प्रदशदन म ेपररपक्क्िता का अनभुि भी प्राप् त होगा, र्जो वक 

उनके भविष् य में सहायक वसद् होगा। 

4.3  ठुमरी पररचय  

ठुमरी के विषय में ऐसा कहा र्जाता ह ै वक र्जो स्िरूप आिवुनक ठुमरी का ह ैिही स्िरूप पहले 'गौड़ी' गीवत का हुआ 

करता था। समयानुसार मगुल काल में इसे ठुमरी के नाम से र्जाना र्जाने लगा। ठुमरी एक भाि प्रिान तथा चंचल गीत का 

प्रकार ह।ै इससे श्रृंगार रस का ही अविकतर वनष्पादन वकया र्जाता ह।ै ठुमरी में स्िर, ताल आवद तो प्रमखु हैं परधत ुकाव्य 

पक्ष भी प्रबल रहता ह।ै शब्दों की कोमलता तथा उधहें गाने का ढंग ठुमरी की विशषेता ह।ै शब्दों के लावलत्य परू्द 

उच्चारर् से ही गीत के भाि तथा रस को व्यक्त वकया र्जाता ह।ै 

ठुमरी की काव्य रचना छोटी होती ह।ै इसका भाि अविकतर श्रृंगाररक रहता ह।ै ठुमरी गायकी का विकास नतृ्य के साथ 

ही हुआ ह।ै इसी भाि गीत (ठुमरी) को लेकर नतृ्य तथा अवभनय वकया र्जाता था। ठुमरी के चपल तथा गायन चंचल होन े

के फलस्िरूप इसे सभी रागों में नहीं गाया र्जाता ह।ै इसके वलए ठुमरी के समान ही चपल तथा चंचल र्जाने रागों को 

वलया र्जाता ह।ै र्जसैे खमार्ज, मांि, पीलू, आवद। तालों का चयन भी विशषे महत्ि का है, र्जसैे दादरा, कहरिा आवद। 

ठुमरी में अविकतर चंचल (चाचर) ताल का काव्य प्रयोग वकया र्जाता ह।ै 

ठुमरी गायकी में कर्, मकुी, खटका, मींि, आवद से शब्दों अलंकृत छोटे-छोटे भािकु आलाप, तान होते हैं। अविकतर 

ठुमरी में पहले चाचर ताल का प्रयोग िीमी लय में होता ह ैगाई वफर िीरे-िीरे लय बढ़ात ेहैं तथा तीन ताल में गायन 

करते हैं। ठुमरी दो अगंों से गाई र्जाती ह-ै  

1) परूब अगं 
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2) पंर्जाबी अगं। 

अगं का अथद घराना या विवशि गायन शलैी ह।ै 

पंर्जाब शलैी में काव्य (गीत) की भाषा पंर्जाबी या ब्रर्ज होती ह।ै इस शलैी में ध्िवन की मिरुता, कर्, मकुी आवद का 

काम अविक रहता ह।ै छोटी-छोटी तानों का प्रयोग वकया ह।ै एक ही स्िर में विवभधन रूपों को एक साथ गाना इस अगं 

की अपनी विशषेता ह।ै 

परूब अगं की ठुमरी लखनऊ तथा बनारस में प्रचवलत ह।ै इस शलैी में काव्य रचना श्रृंगाररक तथा छोटी रहती ह।ै. इस 

शलैी में िीमी लय तथा शब्दालाप का प्रयोग प्रमखुता से होता ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

4.1 क्या ठुमरी को सभी रगों मे गया र्जाता ह?ै 

1) हााँ  

2) नहीं   

3) 1 और 2   

4) कोई नहीं  

4.2 ठुमरी गायन शलैी कौन सी गीवत से उत्पधन मानी र्जाती ह?ै 

1) शदु्ा  

2) बेसरा  

3) गौड़ी   

4) वभधना 

4.3 अविकतर ठुमरी गायन शैली से कौन स रस वनष्पावदत होता ह?ै 

1) संस्कृत रस   

2) कारर् रस    

3) िीर रस   
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4) शृगंार रस 

4.4 ठुमरी गायन शलैी के साथ कौन सा ताल बर्जाया र्जाता ह?ै 

1) टप्पा ताल   

2) चौताल  

3) दीपचंदी  

4) दादरा और कहरिा ताल 

4.5 ठुमरी गायन शलैी अविकतर वकन प्रकृवत िाले रागों म ेगया र्जाता ह?ै 

1) गभंीर प्रकृवत  

2) चंचल प्रकृवत   

3) दोनों  

4) कोई नहीं  

4.4 दादरा 

दादरा गीत प्रकार सगुम अगंीत के अतंगदत आता ह।ै यह गीत प्रकार परू्द रूप से शब्द प्रिान ह।ै इसके गीत में तीन से 

चार तक अतंरे होते हैं। दादरा के गीत का काव्य मौसम से संबंवित रहता ह ैअथादत इसमें बसंत, सािन आवद का िर्दन 

श्रृंगारात्मक रूप से वकया र्जाता ह।ै दादरा गीत 'दादरा' ताल के अवतररक्त अधय तालों में भी गाए र्जाते हैं। इस शलैी के 

वलए पील,ू वझझंोटी, दसे आवद राग उपयकु्त माने र्जाते हैं। इसमें आलाप, तान आवद का प्रयोग नहीं वकया र्जाता ह।ै 

शब्दों को राग तथा ताल में बांिकर प्रस्ततु करते हैं। 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

4.6 दादरा गायन शलैी का काव्य संबंवित रहता ह?ै 

1) प्रेम  

2) मौसम   

3) वियोग   
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4) अधय 

4.7 दादरा गीत 'दादरा' ताल के अवतररक्त अधय तालों में भी गाए र्जाते हैं। 

1) हााँ  

2) नहीं  

3) दोनों   

4) कोई नहीं  

4.8 दादरा गायन शलैी को अविकतर कौन से रागों म ेगाया र्जाता है? 

1) भरैि, आसािरी, भपूाली  

2) भीमप्लासी, मारिा, दसे  

3) पील,ू वझझंोटी, दसे  

4) कोई नहीं  

4.9  दादरा गायन शलैी म ेवकसका प्रयोग नहीं होता ह?ै 

1) आलाप और तान  

2) झोड़ झाला  

3) झाला, मरुकी  

4) कोई नहीं 

4.5 परमेल प्रिेशक राग 

परमले' का अथद ह ैदसूरा कोई मले और 'प्रिशेक' यानी प्रिशे करने िाला अथादत ्परमलेप्रिेशक राग ि ेकह ेर्जाते हैं, र्जो 

वकसी एक मले (ठाठ) से वकसी दसूरे मले (ठाठ) में प्रिशे करते हैं। उदाहरर्ाथद- संध्या-काल में गाए र्जाने िाले संवि-

प्रकाश रागों को गाकर र्जब गायक समयानसुार दसूरे वकसी मले के राग गाना ना चाहता ह;ै र्जसैे भीमपलासी, िनाश्री 

और िानी गाकर र्जब कोई गायक मलुतानी गाने लगता ह ैतो उससे यह संकेत होता ह ैवक अब गायक वकसी दसूरे थाट 
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(यमन इत्यावद) में प्रिशे करने िाला ह।ै इस प्रकार मलुतानी 'परमलेप्रिशेक राग' माना नाया गया ह।ै एक उदाहरर् से यह 

और स्पि वकया र्जाता ह:ै- 

रावि को र्जब 'रे ि' शदु् िाले िगद के रागों का समय समाप्त हो र्जाता ह ैऔर 'ग वन' कोमल िाले िगद के रागों को गाने का 

समय आने िाला होता ह,ै उस समय र्जयर्जयितंी 'परमलेप्रिशेक राग' माना र्जाएगा; क्योंवक र्जयर्जयितंी राग में 'रे ि' 

शदु् िाले िगद तथा 'ग वन' कोमल िाले िगद, दोनों की ही कुछ-कुछ विशेषताएाँ मौर्जदू हैं। र्जयर्जयिंती में दोनों गांिार, 

दोनों वनषाद और शदु् 'रे,ि' लगते हैं। अतिः यह राग दसूरा मले आरम्भ होने की सचूना दकेर 'परमलेप्रिशेक राग' 

कहलाता ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

4.10 परमले प्रिशेक राग कौन सा ह?ै 

1) भरैि   

2) भरैिी  

3) र्जयर्जयितंी   

4) अधय  

4.11 परमले प्रिशेक राग कौन सा ह?ै 

1) भरैि   

4.2) मलु्तानी  

3) भरैिी  

4) अधय  

4.6 सारांश 

ठुमरी, दादरा और परमले प्रिशेक राग विषय भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपूर्द विषय ह,ै वर्जसके वबना अच्छे 

संगीत की कल्पना भी नहीं की र्जा सकती। गमक के अभ्यास से शास्त्रीय संगीत म ेतैयारी और पररपक्क्िता आती ह,ै र्जो 
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श्रोताओ ंको अनायास ही मिंमगु्ि करती हैं तथा साथ ही ठुमरी, दादरा और परमले प्रिशेक राग के अध्ययन से वकधहीं 

भी दो या इससे अविक रागों  और गायन शवैलयों के बीच अंतर र्जानने योग्य होगा। 

4.7 शब्दािली 

 राग (Raga): संगीत का एक विशषे संरचनात्मक पद्वत, र्जो स्िरों के विशषे क्रम का उपयोग करके भािनात्मक 

और मनोरंर्जन को व्यक्त करता ह।ै 

 ताल (Taal): संगीत में अवंकत समय स्तर को ताल कहा र्जाता ह,ै र्जो गायन या िादन के साथ समय की गर्ना 

करने में मदद करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत में गवत या चलन को लय कहा र्जाता ह,ै र्जो ताल की गवत को वनवददि करता ह।ै 

 रावगनी (Ragini): रागों की सहायक संगीत पद्वत वर्जसमें संगीत रागों के विवभधन अनुभिों और भािों को व्यक्त 

करने के वलए मलेोिी और ताल का उपयोग वकया र्जाता ह।ै 

 श्रवुत (Shruti): संगीत में सबसे छोटे स्िर को श्रवुत कहा र्जाता ह,ै र्जो स्िर स्थान पर वकसी भी विस्तार में पाया 

र्जा सकता ह।ै 

 स्िर (Swar): संगीत में विवभधन ऊर्जादओ ंको स्थान दनेे िाले तारों को स्िर कहा र्जाता ह,ै र्जो संगीत के मलू 

भाग हैं। 

 मलेोिी (Melody): संगीत में स्िरों के विशेष क्रम का एक संरवचत और आकषदक संयोर्जन, वर्जससे एक गाना 

या संगीत कविता का वनमादर् होता ह।ै 

 अलंकार (Alankaar): संगीत में आकषदकता और सौंदयद को बढ़ाने के वलए स्िरों या ताल के विशषे प्रयोग को 

अलंकार कहा र्जाता ह।ै 

4.8 स् ियं र्जांच भ् यास प्रश्नक के उतर 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 1 
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4.1) उत्तर: 2 

4.2) उत्तर: 3 

4.3) उत्तर: 4 

4.4) उत्तर: 4 

4.5) उत्तर: 2  

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 2 

4.6) उत्तर: 2  

4.7) उत्तर: 1 

4.8) उत्तर: 3  

4.9) उत्तर: 1  

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 3 

4.10) उत्तर: 3 

4.11) उत्तर: 2 
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िॉ. वनमदल वसंह द्वारा साक्षात्कार से प्राप्त र्जानकारी। 

4.10 भनुशंवसत पठन 

श्रीिास् ति, हररश् चर. (2015). राग पररचय (भाग 2), संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

श्रीिास् ति, हररश् चर. (1998). मिरु स् िरवलवप संग्रह. संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

4.11 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. ठुमरी विषय का पररचय वलवखए । 

प्रश् न 2. दादरा विषय का पररचय वलवखए । 

प्रश् न 3.परमले प्रिशेक राग विषय का पररचय वलवखए । 

प्रश् न 4. ठुमरी, दादरा विषय का पररचय वलवखए । 

प्रश् न 5. ठुमरी, परमले प्रिशेक विषय राग का पररचय वलवखए । 

प्रश् न 6. ठुमरी, दादरा, परमले प्रिशेक राग विषय का पररचय वलवखए । 

प्रश् न 7. ठुमरी, दादरा, परमले प्रिशेक राग विषय का पररचय तथा परमले प्रिेशक राग के उदाहरर् विस्तार सवहत 

वलवखए। 
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इकाई-5 

आलाप और र्जोड़ पररचय 
   

इकाई की रूपरेखा  

 

5.1 भवूमका 

5.2 उद्दशे्य 

5.3 आलाप पररचय  

            स् ियं र्जांच अभ् यास 1 

5.4 र्जोड़ पररचय 

           स् ियं र्जांच अभ् यास 2 

5.5 सारांश 

5.6 शब्दािली 

5.7 स् ियं र्जांच अभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

5.8 संदभद 

5.9 अनशुवंसत पठन 

5.10 पाठगत प्रश् न 
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5.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िादन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA203 की यह पााँचिीं इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशषे रूप से गायन और वसतार िाद्य के संदभद में, आलाप और र्जोड़ का अथद पररचय और विस्ततृ अध्ययन 

वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरर् विशेष रूप से होता ह,ै र्जो सनुने में मिरुता से यकु् त, कर्दवप्रय, 

िवैचितापरू्द तथा आनंददायक होता ह।ै आर्ज के समय में शास् िीय संगीत के कलाकार रागों को अपने मचं प्रदशदन के 

समय प्रस्ततु करते हैं। आलाप राग का ऐसा पक्ष ह ैर्जो राग के शरुुआत म ेप्रस्ततु वकया र्जाता ह,ै वर्जससे राग का स्िरूप 

एकदम वनखार कर श्रोताओ ंके समक्ष आ र्जाता ह।ै र्जब राग के शरुुआत म ेउस राग का आलाप वलया र्जाता ह ैह ैतो 

उस र्जगह का आभामिंल अनायास ही सकारात्मक या उस राग की प्रकृवत र्जसैा हो र्जाता ह।ै  र्जोड़ केिल तंिी िाद्यों 

(वसतार, सरोद या सरुबहार आवद) म ेही वकया र्जाता ह।ै र्जोड़ म ेआलाप को कलाकार वबना ताल िाद्य के ही स्ियं ही 

ताल म ेबांिकर आलाप को प्रस्ततु करता ह,ै र्जो सनुने म ेबहुत ही मिरु प्रतीत होता ह।ै  इसवलए इन विषयों के अध्ययन 

से विद्याथी को इन वििाओ ंका गहरा अनुभि हो पाएगा और िो इधहें समझ कर अपने संगीत र्जीिन म ेआत्मसात कर 

पाएगा। 

इस इकाई के अध्ययन के पश् चात ्विद्याथी आलाप और र्जोड़ विषय का अथद पररभाषा और इन के प्रकार और रूपों के 

बारे म े विस्तार से अध्ययन कर पाएगं ेतथा साथ ही वसतार िादन पर र्जोड़ के अभ्यास से अपने िादन म ेमिरुता ला 

सकें ग।े आश्रय राग के अध्ययन से विद्याथी रागों के बीच के अतंर को समझ पाएगा। 

5.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का अध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथी  

 आलाप विषय का अथद समझ सकें ग।े 

 आलाप विषय का अथद एि ंइनके प्रकरों (बढ़त और उपर्ज)का अध्ययन कर सकें ग।े 

 र्जोड़ विषय का अथद समझ सकें ग।े 
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 र्जोड़ विषय का अथद और इसके प्रकारों और बढ़त को समझ सकें ग।े 

इन उद्दशे्यों के माध्यम से, विद्याथी न केिल आलाप और र्जोड़ राग के तकनीकी पहलओु ंको र्जान पाएगं,े बवल्क इसके 

गहरे सांगीवतक, सांस्कृवतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे उनके संगीत के प्रवत दृविकोर् में गहराई 

और समवृद् आएगी, साथ ही मचं प्रदशदन म ेपररपक्क्िता का अनभुि भी प्राप् त होगा, र्जो वक उनके भविष् य में सहायक 

वसद् होगा। 

5.3  आलाप पररचय  

आलाप भारतीय रागदारी का प्रार् ह,ै राग का आिार स्तम्भ ह।ै राग का सम्परू्द िांचा हमें राग के आलाप में ही 

दृविगोचर हो र्जाता ह।ै संगीत कला में एक-एक स्िर का अपना सौधदयद ह ैऔर अपना वनर्जी महत्ि है। इधहीं स्िरों की 

विवभधन स्िर संगवतयों, पकड़ों को र्जब विविि कल्पनाओ ंके द्वारा प्रस्ततु वकया र्जाता ह ैतो िह "आलाप" कहलाता ह।ै 

शास्त्रीय स्िरूपानसुार क्रमशिः मरं सप्तक से मध्य, मध्य से तार सप्तक के स्िरों तक िीरे-िीरे बढ़त करते हुए एि ंराग-

भाि को व्यक्त करते हुए र्जब प्रस्ततु वकया र्जाता ह ैतो िह स्िर विस्तार, "आलाप" की संज्ञा पाता ह।ै 

राग के स्िरूप प्रदशदन के वलए सबसे पहले आलाप वकया र्जाता ह।ै आलाप के द्वारा वकसी राग का विस्तार उसके िादी-

सम्िादी तथा अधय विशेष स्िरों को वदखाते हुए अलंकार, गमक, मींि आवद से सशुोवभत करके वदखाया र्जाता ह।ै 

गायक या िादक इस स्िर-विस्तार में मिरु कल्पना का संयोर्जन करता ह ैवर्जसमें स्िरों का संिादात्मक स्िरूप तो रहता 

ही ह ैसाथ ही भािात्मक रूप की अवभव्यवक्त भी होती ह।ै गायक अथिा िादक राग की रेखा का िर्दन आलाप द्वारा 

कर दतेा ह ैअथादत ्राग के िादी-सम्िादी क्या हैं, र्जावत क्या ह ैतथा राग रूप क्या ह।ै  

आलाप गायन दो प्रकार से होता ह।ै आकार द्वारा और नोंम-तोंम द्वारा। आकार का आलाप ओम के उच्चारर् द्वारा 

वकया र्जाता ह।ै इसमें राग का स्िर विस्तार इकार, उकार और ओकर आवद में वकया र्जाता ह।ै ख्याल, ठुमरी और टप्पा 

आवद लोक गीवतयों में उनकी शलैी और भाि के अनसुार गीत गाने से पिूद आकार आवद द्वारा राग का स्िरूप व्यक्त 

वकया र्जाता ह।ै थोड़ा सा आलाप करके बाद में गीत का स्थाई अधतरा गाया र्जाता ह।ै कई बार गीत गायन के पिात ्

गायक एक-एक स्िर को क्रमानसुार लेकर बढ़त करते हैं और कुछ एक राग-िाचक स्िर समदुाय की सहायता से स्िर 
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विस्तार करते हैं। बड़े ख्याल में बड़े-बड़े आलाप और छोटे ख्याल में छोटे-छोटे आलाप, ठुमरी में मिरु और भािकु रूप 

में छोटे-छोटे आलाप, शब्दालाप तथा टप्पा गायकी में रुतलय में आलाप वकया र्जाता ह।ै 

नॉम-तोंम के आलाप का प्रयोग ध्रपुद और िमार गायवकयों में गीवत से पिूद वकया र्जाता ह।ै कुछ संगीतज्ञ ख्याल गायन 

से पिूद भी इस गायन का प्रयोग करते हैं। संगीत के पिूद पंवितों का संस्कृत भाषा के ज्ञाता होने के कारर् उनका 

शब्दोच्चारर् का ज्ञान भी उच्च कोवट का था, परधत ुबाद में मसुलमान गायक उन भवक्तिाचक अगंों के गायन में केिल 

अक्षरों को ही समझ सके क्यों वक भारतीय भाषा के रहस्य से अपररवचत होने के कारर् िह शब्दों का सही उच्चारर् 

करने में असमथद थे अतिः उधहोंने नोंम-तोंम की यवुक्त द्वारा राग और स्िर तो पकड़ वलए लेवकन शब्द छोड़ वदए और 

उसके बाद गायकों ने उधहें सनु-सनु कर ही इस प्रथा को कायम रखा और तब से यह प्रथा ज्जयों की त्यों ही चली आ रही 

ह।ै 

आलाप गम्भीर प्रकृवत का होने के कारर् यह विलवम्बत लय में वकया र्जाता ह।ै आलाप में अविकतर स्थाई, अधतरा, 

संचारी और आभोग यह चार भाग होते हैं। आलाप का प्रत्येक िाक्य परूा होन ेपर आलाप का सम लगाया र्जाता ह,ै र्जो 

स्थाई स्िर पर समाप्त होता ह।ै अतं में हम यह कह सकते हैं वक राग के स्िरों को वबना ताल के विस्तार रूप दनेा 

"आलाप" कहलाता ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

5.1 र्जब स्िरों की विवभधन स्िर संगवतयों, पकड़ों को र्जब विविि कल्पनाओ ंके द्वारा प्रस्ततु वकया र्जाता ह ैतो िह 

..................................कहलाता ह।ै 

1) र्जमर्जमा 

2) कृतन 

3) आलाप 

4) कोई नहीं 

5.2 राग के स्िरों को वबना ताल के विस्तार रूप दनेा........................ कहलाता ह।ै 

1) आलाप 
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2) कर् 

3) बंवदश 

4) कोई नहीं  

5.3 आलाप म ेअविकतर वकतने भाग होते हैं? 

1) 1  

2) 4  

3) 3 

4) कोइ नहीं  

5.4 आलाप का भाग पहचानों? 

1) आरोही 

2) अतंरा 

3) अिरोही 

4) कोइ नहीं  

5.5 आलाप का भाग पहचानों? 

1) संचारी 

2) आरोही 

3) अिरोही 

4) कोइ नहीं  

5.6 आलाप का भाग पहचानों? 

1) अिरोही 

2) आरोही 

3) आभोग 
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4) कोइ नहीं  

5.4 र्जोड़ पररचय  

वसतार के आलाप का िह भाग र्जो लय में होता है, "र्जोड़" कहलाता ह।ै र्जोड़ का अथद ह ै"र्जोड़ना"। विलवम्बत आलाप 

परूा होन ेपर उसकी गवत िीरे-िीरे बढ़ाई र्जाती ह ैऔर वफर मध्य लय में स्िरों का विस्तार छोटे-छोटे स्िर समदुायों द्वारा 

वचकारी का विशषे प्रयोग करके वकया र्जाता है, इसे ही "र्जोड़ालाप" कहते हैं। र्जोड़ालाप मध्य लय में बर्जाया र्जाता ह ै

और इसकी प्रकृवत चंचल होती ह।ै वसतार का आलाप बहुत कुछ ध्रपुद के आलाप से वमलता-र्जलुता ह।ै र्जोड़ आलाप 

मोटे तौर पर चार भागों में बंटा होता ह,ै स्थाई, अधतरा, संचारी तथा आभोग। र्जोड़ आलाप में मींि, गमक, कर्, 

र्जमर्जमा आवद का प्रयोग छोटे-छोटे स्िर समदूायों के साथ तथा वचकारी का विशेष प्रयोग करके वकया र्जाता ह।ै 

आलाप के बीच-बीच में र्जब 'सा' पर लौट आते हैं तब आिश्यकतानसुार वकसी स्िर पर ज़ोर दतेे हैं, वर्जसे सम दनेा 

कहते हैं। स्थाई में मध्य और मधर सप्तक में मींि, कर्, र्जमर्जमा आवद के साथ विलवम्बत लय में स्िरों की बढ़त करत े

हैं। 

अधतरा में तार सप्तक तक िीरे-िीरे पहुाँच र्जाते हैं और बहुिा तीनों सप्तकों का प्रयोग करते हैं। स्थाई की लय की अपेक्षा 

अधतरा में लय कुछ बढ़ र्जाती ह ैतथा कर्, मींि, र्जमर्जमा आवद के साथ-साथ गमक का महत्ि बढ़ता र्जाता ह।ै 

संचारी से आलाप िीरे-िीरे लय में होता र्जाता ह ैऔर इसी स्थान से र्जोड़ भी प्रारम्भ हो र्जाता ह।ै इसमें िीरे-िीरे 

वचकारी का प्रयोग अविक होता र्जाता ह।ै आलाप तथा र्जोड़ का अवधतम भाग आभोग कहलाता ह।ै इसमें लय तथा 

वचकारी का काम और भी अविक बढ़ र्जाता ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

5.7 वसतार के आलाप का िह भाग र्जो लय में होता है,………………… कहलाता ह।ै 

1) आलाप 

2) र्जोि 

3) मीधि 

4) कोई नहीं  



 

 59  

 

5.8 आलाप तथा र्जोड़ का अवधतम भाग ...............................कहलाता ह।ै 

1) आभोग 

2) अतंरा 

3) स्थायी 

4) कोई नहीं  

5.5 सारांश 

आलाप और र्जोड़ विषय भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपूर्द विषय ह,ै वर्जसके वबना अच्छे संगीत की कल्पना 

भी नहीं की र्जा सकती। इनके अभ्यास से शास्त्रीय संगीत म े तैयारी और पररपक्क्िता आती ह,ै र्जो श्रोताओ ं को 

अनायास ही मिंमगु्ि करती हैं । 

5.6 शब्दािली 

 राग (Raga): संगीत का एक विशषे संरचनात्मक पद्वत, र्जो स्िरों के विशषे क्रम का उपयोग करके भािनात्मक 

और मनोरंर्जन को व्यक्त करता ह।ै 

 ताल (Taal): संगीत में अवंकत समय स्तर को ताल कहा र्जाता ह,ै र्जो गायन या िादन के साथ समय की गर्ना 

करने में मदद करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत में गवत या चलन को लय कहा र्जाता ह,ै र्जो ताल की गवत को वनवददि करता ह।ै 

 रावगनी (Ragini): रागों की सहायक संगीत पद्वत वर्जसमें संगीत रागों के विवभधन अनुभिों और भािों को व्यक्त 

करने के वलए मलेोिी और ताल का उपयोग वकया र्जाता ह।ै 

 श्रवुत (Shruti): संगीत में सबसे छोटे स्िर को श्रवुत कहा र्जाता ह,ै र्जो स्िर स्थान पर वकसी भी विस्तार में पाया 

र्जा सकता ह।ै 

 स्िर (Swar): संगीत में विवभधन ऊर्जादओ ंको स्थान दनेे िाले तारों को स्िर कहा र्जाता ह,ै र्जो संगीत के मलू 

भाग हैं। 
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 मलेोिी (Melody): संगीत में स्िरों के विशेष क्रम का एक संरवचत और आकषदक संयोर्जन, वर्जससे एक गाना 

या संगीत कविता का वनमादर् होता ह।ै 

 अलंकार (Alankaar): संगीत में आकषदकता और सौंदयद को बढ़ाने के वलए स्िरों या ताल के विशषे प्रयोग को 

अलंकार कहा र्जाता ह।ै 

5.7 स् ियं र्जांच भ् यास प्रश्नक के उतर 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 1 

5.1) उत्तर: 3  

5.2) उत्तर: 1 

5.3) उत्तर: 2  

5.4) उत्तर: 2  

5.5) उत्तर: 1  

5.6) उत्तर: 3 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 2 

5.7) उत्तर: 2  

5.8) उत्तर: 1  
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िॉ. मतृ्युंर्जय शमाद द्वारा साक्षात्कार से प्राप्त र्जानकारी। 

िॉ. वनमदल वसंह द्वारा साक्षात्कार से प्राप्त र्जानकारी। 

5.9 भनुशंवसत पठन 

श्रीिास् ति, हररश् चर. (2015). राग पररचय (भाग 2), संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

श्रीिास् ति, हररश् चर. (1998). मिरु स् िरवलवप संग्रह. संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

5.10 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. आलाप का अथद पररभाषा एि ंइसके प्रकारों का विस्तार से िर्दन करें।  

प्रश् न 2. र्जोड़ आलाप का अथद पररभाषा और इसके प्रकारों का विस्तार से करें।  

प्रश् न 3. आलाप और र्जोड़ आलाप का अथद पररभाषा और इसके प्रकारों का विस्तार से करें।  
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इकाई-6 

रागक का समय वसद्ांत 
 

   

इकाई की रूपरेखा  

 

6.1 भवूमका 

6.2 उद्दशे्य 

6.3 रागों का समय वसद्ांत पररचय  

            स् ियं र्जांच अभ् यास 1 

6.4 सारांश 

6.5 शब्दािली 

6.6 स् ियं र्जांच अभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

6.7 संदभद 

6.8 अनशुवंसत पठन 

6.9 पाठगत प्रश् न 
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6.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िादन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA203 की यह छठी इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशषे रूप से गायन और वसतार िाद्य के संदभद में, रागों का समय वसद्ांत का अथद पररचय और विस्ततृ 

अध्ययन वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरर् विशेष रूप से होता ह,ै र्जो सनुने में मिरुता से यकु् त, कर्दवप्रय, 

िवैचितापरू्द तथा आनंददायक होता ह।ै आर्ज के समय में शास् िीय संगीत के कलाकार रागों को अपने मचं प्रदशदन के 

समय प्रस्ततु करते हैं। रागों को गाने बर्जाने का एक वनवित समय वनिादररत ह।ै अगर वकसी भी राग को उस वनिादररत 

समय पर प्रस्ततु वकया र्जाए तो उस राग की वमठास और सुंदरता की ज्जयादा अनभुवूत होती ह।ै इसवलए इस विषय के 

अध्ययन से विद्याथी को इन वििाओ ंका गहरा अनभुि हो पाएगा और िो इधहें समझ कर अपने संगीत र्जीिन म े

आत्मसात कर पाएगा। 

इस इकाई के अध्ययन के पश् चात ्विद्याथी रागों का समय वसद्ांत विषय का अथद पररभाषा और इन के प्रकार और रूपों 

के बारे म ेविस्तार से अध्ययन कर पाएगं ेतथा साथ ही वसतार िादन पर र्जोड़ के अभ्यास से अपने िादन म ेमिरुता ला 

सकें ग।े आश्रय राग के अध्ययन से विद्याथी रागों के बीच के अतंर को समझ पाएगा। 

6.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का अध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथी  

 रागों का समय वसद्ांत का अथद समझ सकें ग।े 

 परमले प्रकाशक रागों का अथद समझ पाएगं।े 

 संवि प्रकाश राग का अथद समझ पाएगं।े 

 ऋत ुरागों का अथद समझ पाएगंे।  

इन उद्दशे्यों के माध्यम से, विद्याथी न केिल रागों का समय वसद्ांत के तकनीकी पहलओु ंको र्जान पाएगंे, बवल्क इसके 

गहरे सांगीवतक, सांस्कृवतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे उनके संगीत के प्रवत दृविकोर् में गहराई 
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और समवृद् आएगी, साथ ही मचं प्रदशदन म ेपररपक्क्िता का अनभुि भी प्राप् त होगा, र्जो वक उनके भविष् य में सहायक 

वसद् होगा। 

6.3  रागक का समय वसद्ांत पररचय  

भारतीय संगीत वर्जतना परुाना ह,ै उतना इसका के्षि विशाल ह।ै आर्ज संगीत का प्रत्येक विषय के साथ सम्बधि ह,ै भले 

ही िह गवर्त, समार्ज शास्त्र, रार्जनीती, इवतहास या विज्ञान हो। प्रत्येक विषय का एक दसूरे के साथ वकसी न वकसी रूप 

में सम्बधि ह।ै आवद काल से संगीत ऋतओु ंर्जसेै ग्रीष्म, शरद, बसंत, िषाद तथा वदन और रात के समय से र्जड़ुा हुआ ह।ै 

यहााँ तक की ग्रह, नक्षि और मनोविज्ञान के आिार पर भी रागों के अलग-अलग समय वनवित वकए गए हैं। िसैे तो राग 

र्जब भी चाहें गा सकते हैं लेवकन वनवित समय पर गाने स ेअसीम आनधद की प्रावप्त होती ह।ै प्राचीन समय में रागों के 

समय वसद्ांत के विषय में अनेकों कहावनयों ि दधत कथाएाँ प्रचवलत रही हैं। इसके साथ ही गरुु ग्रधथ सावहब में राग-

रागवनयों को समयानसुार अवंकत वकया गया ह।ै 

नारद ऋवष िाली कथा प्रत्येक पसु्तक में अवंकत वमलती ह ैवक राग रागवनयों के अगं भगं दखे कर भगिान श्री कृष्र् ने 

पछूा वक आप कौन हैं? तब उधहोंने उत्तर वदया वक ऋवष नारद हमें बे-समय गाता ह,ै हम नींद में इिर-उिर वगर र्जाते हैं 

और हमारे अगं-भगं हो चकेु हैं। इसवलए ऋवष को कहा र्जाए वक यह हमें उवचत समय पर ही याद करे। तब भगिान श्री 

कृष्र् ने नारद को समझाया वक िह ऐसा न करे। नए शोिों में यह कहा गया ह ैवक रागों के समय की बात केिल भ्रम ही 

ह।ै र्जो भी हो लेवकन आर्ज हमारे संगीत में रागों को समय के अनसुार गाने का वििान ह।ै हमारे वहधदसु्तानी संगीत में 

रागों के समय वनवित वकए गए हैं और कहा र्जाता ह ैवक यवद रागों को उनके समय अनसुार गाया-बर्जाया र्जाए तो उस 

राग के गाय भी अविक आनधद की प्रावप्त होती ह ैऔर राग समयानसुार गाने-बर्जाने से और अविक वखलता ह।ै 

वहधदसु्तानी संगीत पद्वत में वर्जस प्रकार अधय वनयमों एि ंवसद्ाधतों का पालन वकया र्जाता ह ैउसी प्रकार रागों के गायन 

अथिा िादन के समय को वनिादररत वकया गया ह ैतथा उसका पालन वकया र्जाता ह।ै समय संगीत शास्त्र के अनसुार 

रागों के गायन अथिा िादन के समय को उनके कोमल तीव्र स्िरों के आिार पर वनिादररत वकया गया ह।ै 
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सप्तक को दो भागों में बााँटा गया ह।ै पिूद भाग तथा उत्तर भाग। सप्तक के सात शदु् स्िरों में तार सप्तक का 'सा' वमलाकर 

'सारेगम तथा पिवनसां इस प्रकार स्िरों की संख्या आठ कर ली र्जाए और वफर इसके दो वहस्से कर वदए र्जाए ंतो 'सा रे ग 

म', यह सप्तक का पिूाांग और प ि वन सा,ं' यह सप्तक का उत्तरांग कहा र्जाएगा। कहने का तात्पयद यह ह ैवक प्रथम भाग 

को पिूाांग तथा वद्वतीय भाग को उत्तरांग कहा र्जाता ह।ै वर्जनके आिार पर िादी-सम्िादी वनिादररत वकए र्जाते हैं तथा 

िादी-सम्िादी के आिार पर रागों का गायन समय र्जाना र्जाता ह।ै िादी-सम्िादी कभी भी एक भाग के नही होते। उनमें 

चार अथिा पााँच स्िरों का अधतर होता ह।ै  

स्िरों के आिार पर रागों के भाग 

स्िरों के आिार पर रागों को दो भागों में बााँटा गया ह ै- 

1 पिूाभगिादी राग 

यवद राग का िादी स्िर सप्तक के पिूाांग अथादत् 'सा रे ग म इन स्िरों में से होता ह ैतो उधहें पिूादगिादी राग कहा र्जाता 

गाए-बर्जाए ंर्जाते हैं। ह।ै ऐसे राग प्रायिः वदन के पिूद भाग अथादत ्12 बर्ज ेवदन से रािी के 12 बर्जे तक 2 तक गाए बर्जाए 

र्जाते हैं।  

2 उतरांगिादी राग 

यवद राग का िादी स्िर उत्तरांग अथादत ्प ि वन सा,ं' इन स्िरों में से होता ह ैतो उधहें उत्तरांगिादी राग कहा र्जाता ह।ै ऐसे 

राग प्रायिः वदन के उत्तर भाग अथादत ्रािी 12 बर्ज ेसे वदन के 12 बर्ज ेतक ही गाए-बर्जाए र्जाते हैं। 

उपरोक्त िर्दन से यह स्पि हो र्जाता ह ैवक राग के यादी स्िर को र्जान लेने पर उस राग के गायन-िादन समय का ज्ञान हो 

र्जाता ह।ै र्जसैे राग आसािरी का िादी स्िर िैित ह,ै अथादत ्यह सप्तक का उत्तरांग स्िर ह,ै तो इसके गायन-िादन का 

समय भी प्रातिःकाल ह ैअथादत ्रािी के 12 बर्ज ेसे वदन के 12 बर्ज ेतक का र्जो समय ह ैउसी के अधतगदत ्प्रातिःकाल आ 

र्जाता ह।ै इसी प्रकार राग यमन का िादी स्िर गाधिार है, र्जो वक सप्तक के पिूाांग का स्िर ह ैअतिः यमन राग के गायन-

िादन का समय रािी का प्रथम प्रहर माना र्जाता ह,ै र्जो वक वदन के 12 बर्ज ेसे रािी के 12 बर्ज ेतक के क्षेि में आता ह ै

इसवलए राग यमन को पिूाांगिादी राग कह कर पकुारा र्जाता ह ैतथा राग आसािरी को उत्तरांग िादी राग कहा र्जाता ह।ै 
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उपरोक्त वििरर् के पिात्प्रश्न यह उठता ह ैवक राग भरैिी में िादी स्िर मध्यम ह ैर्जो वक सप्तक के पिूाांग का स्िर ह,ै वफर 

भी क्या कारर् ह ैवक राग भरैिी का गायन-िादन समय प्रातिःकाल माना र्जाता ह ैर्जबवक भरैिी का गायन-िादन समय 

वदन का उत्तर भाग अथादत ्12 बर्ज ेवदन से 12 बर्ज ेरािी तक होना चावहए। र्जबवक प्रातिःकाल तो उत्तर भाग के अधतगदत् 

आता ह ैवफर भरैिी का िादी स्िर, सप्तक के पिूाांग का क्यूाँ ह ै? इसी प्रकार यह भी शकंा रहती ह ैवक राग कामोद में 

पंचम स्िर िादी ह,ै र्जोवक सप्तक के उत्तरांग का स्िर ह,ै वफर इसे क्यों पिूद भाग अथादत ्रािी के प्रथम प्रहर में गाते-बर्जाते 

हैं। इन शकंाओ ंका समािान यह ह ैवक उत्तर भारतीय संगीत पद्वत में यद्यवप 'सा रे ग म' को सप्तक का पिूाांग तथा प ि 

वन सां को उत्तरांग कहा गया ह,ै वकधत ुकुछ पिूादगिादी तथा उत्तरांगिादी स्िरों को उपरेक्त िगीकरर् में लाने के वलए 

पिूाांग का के्षि'सारेगमप' और उत्तरांग का के्षि' म प ि वन सा'ं इस प्रकार बढ़ा कर माना गया ह।ै इस प्रकार सप्तक के दो 

भाग करने से सा, म, प, ये तीनों स्िर सप्तक के पिूाांग तथा उत्तरांग दोनों भागों में आ र्जाते हैं। र्जब इन तीनों स्िरों में से 

कोई स्िर िादी होता ह ैतो िाह राग पिूादगिादी भी हो सकता ह ैऔर उत्तरांगिादी भी। अतिः भरैिी और कामोद र्जसेै राग 

इसी श्रेर्ी में आते हैं और कामोद में पंचम िादी होते हुए भी उसे पिूादगिादी राग कह सकते हैं। क्योंवक ये दोनों ही राग 

सप्तक के बढ़ाए हुए के्षि में आ र्जाते हैं। इस प्रकार अधय कुछ राग भी इस श्रेर्ी में आकर अपना के्षि बना लेते हैं। 

उत्तर भारतीय संगीत पद्वत में रागों के गायन-िादन के बारे में समय वसद्ाधत (ज्जपउम र्जीमितल) प्राचीनकाल से चला 

आ रहा ह।ै यद्यवप प्राचीन तथा आिवुनक रागों में समय वसद्ाधत पर कुछ मतभदे ह,ै वर्जनका कारर् रागों के स्िरों में 

उलट-फेर हो र्जाना ह,ै तथावप यह तो स्िीकार करना ही पड़ेगा वक हमारे प्राचीन संगीत पंवितों ने रागों को उनके ठीक 

समय पर गाने-बर्जाने का वसद्ाधत अपने ग्रधथों में स्िीकार वकया ह।ै उसी को आर्ज के संगीतज्ञ भी स्िीकार करके अपन े

रागों में समय वसद्ाधत का पालन कर रह ेहैं। 

रागों के समय विभार्जन के वलए तीन मखु्य िगद :- 

रागों के समय विभार्जन के वलए तीन मखु्य िगों का वनयम रखा गया ह ैतथा समस्त पिूादगिादी तथा उत्तरांगिादी राग 

इन तीन िगों के अधतगदत माने गए हैं। ये तीन िगद इस प्रकार हैं- 

क). प्रथम िगद (रे ि कोमल स्िर िाले राग) 
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ख). वद्वतीय िगद (रे ि शदु् स्िर िाले राग) 

ग) ततृीय िगद (ग वन कोमल स्िर िाले राग) 

इसके अवतररक्त दो िगद और माने हैं:- 

च) परमले प्रिशेक राग 

छ) ऋत ुराग 

क). प्रथम िगभ (रे ध कोमल स्िर िाले राग) 

वर्जन रागों में ' रेि' स्िर कोमल लगते हैं उन रागों को प्रातिःकालीन तथा सांयकालीन समय में रखा गया ह।ै इन रागों को 

संविप्रकाश राग भी कहा र्जाता ह ैअथादत ्वदन और रात दो समय की संवियों में इन रागों का समय वनिादररत वकया गया 

ह।ै वदन और रात की संवि अथादत ्मले होने के समय को संविकाल कहते हैं। प्रातिः सयूद उदय से पहले और शाम को 

सयूादस्त से कुछ पहले का समय ऐसा होता ह,ै वर्जसे न तो वदन ही कह सकते हैं और न रात ही। इसी समय को 

संविप्रकाश की बेला कहा र्जाता ह।ै इस बेला में र्जो राग गाए-बर्जाए र्जाते हैं, उधहें ही 'संविप्रकाश राग' कहते हैं। र्जसैे 

भरैि, कावलंगड़ा, भरैिी, पिूी, मारिा इत्यावद। संवि प्रकाश के भी दो भाग माने गए हैं- 

भ). प्रातःकालीन संवधप्रकाश राग 

र्जो राग सयूोदय के समय गाए-बर्जाए र्जाए ंि ेप्रातिःकालीन संविप्रकाश राग' कहलाते हैं। 

आ) सांयकालीन संवधप्रकाश राग  

र्जो राग सयूादस्त के समय गाए-बर्जाए र्जाए ंउधहें 'सांयकालीन संविप्रकाश राग' कहा र्जाता ह।ै 

कौन से राग प्रातिःकालीन संविप्रकाश राग हैं और कौन से सांयकालीन संविप्रकाश राग ह ैयह र्जानना भी ज़रूरी ह।ै 

इसका ज्ञान करने के वलए मध्यम स्िर का बड़ा महत्ि माना र्जाता ह।ै वर्जन रागों में शदु् मध्यम प्रयोग होता ह,ै उधहें 

प्रातिःकालीन संविप्रकाश राग कहा र्जाता ह ैर्जसेै भरैि और कावलंगड़ा आवद राग प्रातकालीन संविप्रकाश राग माने र्जाते 

हैं तथा वर्जन रागों में मध्यम स्िर तीव्र प्रयोग होता ह,ै उधहें सांयकालीन संविप्रकाश राग कहा गया ह ैर्जसेै - पिूी, मारिा 

आवद राग सांयकालीन संविप्रकाश राग माने र्जाते हैं। 
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इसी कारर् मध्यम स्िर को अत्यधत महत्िपरू्द स्िर माना र्जाता ह।ै इसे 'अध्यदशदक स्िर' कह कर भी पकुारा र्जाता ह।ै 

क्योंवक मध्यम के शदु् तथा विकृत दोनों ही रूप राग के वदन और रािी के समय को वनिादररत करते हैं। 

ख). वितीय िगभ (रे ध शुद् स्िर िाले राग) 

वर्जन रागों में ' रे ि' शदु् लगता ह,ै उनका गायन-िादन समय वदन तथा रािी का प्रथम प्रहर माना र्जाता ह।ै दसूरे शब्दों में 

हम यह भी कह सकते हैं वक रे ि शदु् लगने िाले रागों के गाने-बर्जाने का समय संविप्रकाश-काल के बाद आता ह ै

क्योंवक संविप्रकाश-काल वदन में दो बार आता ह,ै अतिः इस िगद के रागों के गाने-बर्जाने का समय भी चौवबस घडटों में 

दो बार आता ह।ै इस िगद में कल्यार्, वबलािल तथा खमार्ज बाट के राग गाए-बर्जाए र्जाते हैं। 

प्रातिःकालीन संविप्रकाश रागों के बाद गाए-बर्जाए र्जाने िाले रागों में वदन चढ़ने के साथ-साथ ही शदु् ररषभ तथा शदु् 

िैित की प्रिानता बढ़ती र्जाती ह।ै इस प्रकार प्रातिः सात बर्जे से दस बर्ज ेतक और शाम को सात बर्ज ेसे दस बर्ज ेतक 

दसूरे िगद के अथादत ्'रे घ शदु् स्िर िाले राग गाए-बर्जाए र्जाते हैं। इस िगद में गाधिार' का शदु् होना आिश्यक ह।ै साथ 

ही इस िगद में भी मध्यम स्िर का महत्ि रहता ह।ै र्जसैे प्रातिः सात बर्जे से दस बर्ज ेतक गाए-बर्जाए र्जाने िाले रागों में 

शदु् मध्यम की प्रिानता रहती ह ैर्जसेै- वबलािल, दशेकार इत्यावद राग और शाम के सात बर्ज ेसे दस बर्ज ेतक गाए-

बर्जाए र्जाने िाले रागों में तीव्र नध्यन की प्रिानता रहती ह ैर्जसैे कल्यार्, मारूवबहाग, श्यामकल्यार् खमार्ज इत्यावद 

राग। 

 ग).  वन कोमल स्िर िाले राग) 

'रे ि' शदु् स्िर लगने िाले रागों के बाद 'ग वन कोमल स्िर लगने िाले रागों का िगद आता ह ैअथादत ्कोमल 'ग वन स्िर 

िाले राग वदन में दस बर्ज ेसे सांय चार बर्ज ेतक और रािी में दस बर्ज ेसे सबुह के चार बर्ज ेतक गाए-बर्जाए र्जाते हैं। इस 

िगद के रागों का समय वदन के प्रथम प्रहर के बाद माना र्जाता ह।ै वदन के वद्वतीय प्रहर के बाद भी इन रागों का समय आता 

ह।ै वदन के प्रथम प्रहर में आसािरी थाट के रागों का समय वनिादररत वकया गया ह ैऔर वदन के वद्वतीय प्रहर के बाद 

काफी थाट के राग गाए-बर्जाए र्जाते हैं। इस िगद के रागों की विशेष पहचान यह ह ै वक इनमें कोमल गाधिार अिश्य 

होगा, चाह ेरे ि शदु् हों या कोमल। इत िगद के रागों में प्रातिःकाल आसािरी, र्जौनपरूी, गाधिारी तोड़ी इत्यावद राग तथा 



 

 69  

 

रािी में यमन इत्यावद गाने-बर्जाने के बाद र्जैसे-र्जसैे आिी रािी का समय आता र्जाता ह ैतब बागशे्री, र्जयर्जयिधती, 

मालकााँस इत्यावद राग गाए-बर्जाए र्जाते हैं। 

न तीन मखु्य िगों के आिार पर समस्त रागों के समय परू्दतया वनिादररत नही हैं। आर्जकल कुछ राग ऐसे भी प्रचार में हैं 

वर्जनमें केिल एक ही स्िर कोमल होता ह।ै र्जसैे पटदीप, मिुबधती इत्यावद। कुछ राग एसे भी हैं वर्जनमें दोनों मध्यम समान 

रूप से प्रयोग होते हैं। इनमें से कुछ राग वदन के प्रथम प्रहर में तथा कुछ रािी के प्रथम प्रहर में माने गए हैं। र्जसैे यमनी 

वबलािल, केदार, कामोद इत्यावद। कुछ राग ऐसे भी हैं वर्जनमें रे ि कोमल के साथ 'वन भी कोमल प्रयोग होती ह ैर्जसै े

वदन में आसािरी, दसेी आवद तथा रािी में कानड़ा के प्रकार गाए र्जाते हैं। 

रागों के समय वसद्ाधत के अधय दो िगद इस प्रकार हैं:- 

च) परमेल प्रिेशक राग 

परमले' का अथद ह,ै दसूरा कोई मले और प्रिशेक अथादत ्प्रिशे करने िाला अथादत ्र्जसैा वक नाम से ही प्रतीत होता ह ै

वक र्जो राग एक मले से दसूरे मले अथिा थाट में प्रिेश करता ह,ै उधहें परमले प्रिशेक' राग कहा र्जाता ह।ै ये राग ऐसे 

समय में गाए-बर्जाए र्जाते हैं र्जब इनके थाट का समय समाप्त होने का होता ह ैऔर दसूरे थाट में प्रिशे कराते हैं, अथादत ्

दसूरे थाट के रागों का समय शरुू होने का होता ह।ै इन रागों की दसूरी विशेषता यह ह ैवक इनमें दोनों िगों के स्िर स्पि 

होते हैं। र्जसेै वक सांयकालीन संविप्रकाश राग के पहले तथा गवन कोमल के बाद मलुतानी परमले प्रिशेक राग गाया 

र्जाता ह।ै इसके अवतररक्त राग र्जयर्जयिधती और राग मालगूंर्जी भी परमले प्रिशेक राग ही माने र्जाते हैं। ये रे ि शदु् तथा 

'ग वन कोमल िाले रागों में प्रिेश कराते हैं। 

छ) ऋतु राग:- 

उपरोक्त तीन िगों के अवतररक्त कुछ राग ऐसे भी हैं वर्जधहें इन िगों पर ध्यान न दकेर ऋत ुके अनसुार वकसी भी समय 

गाया-बर्जाया र्जाता ह ैर्जसैे मल्हार, बसधत, बहार, काफी आवद अगं के राग। ये राग ऋत ुसमय के अनसुार गाए र्जाते हैं 

र्जसेै िषाद ऋत ुमें मल्हार तथा बसधत ऋत ुमें बसंत बहार आवद राग गाए र्जाते हैं। 

इसके अवतररक्त कुछ ऐसे राग भी होते हैं वर्जधहें सिदकालीन राग कहा र्जाता ह ैर्जसेै भरैिी, खमार्ज इत्यावद। 



 

 70  

 

सारांश 

आवद काल से संगीत ऋतओु ंर्जसेै ग्रीष्म, शरद, बसंत, िषाद तथा वदन और रात के समय से र्जड़ुा हुआ ह।ै िसेै तो राग 

र्जब भी चाहें गा सकते हैं लेवकन वनवित समय पर गान ेसे असीम आनधद की प्रावप्त होती ह।ै रागों के समय वसद्ाधत के 

विषय में संगीतज्ञों के अलग-अलग विचार हैं। कुछ लोग इसका अनसुरर् करते हैं और कुछ नही मानते। सही समय पर 

रागों का गायन करने से श्रोताओ ंपर भी उसका अच्छा प्रभाि पड़ता ह।ै और राग की रसोत्पवत्त भी सम्भि होती ह।ै 

लेवकन कुछ का मानना ह ै वक यवद समयानसुार राग का गायन न वकया र्जाए तो भी रसोत्पवत्त सम्भि होती ह ैऔर 

श्रोताओ ंको आकवषदत भी वकया र्जा सकता ह।ै र्जो भी हो रागों का समय वसद्ाधत आर्ज भी हमारी संगीत पद्वत में 

अपना एक अलग स्थान रखता ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न 

6.1 सा रे ग म कौन स अगं हैं? 

1) पिूाांग  

2) उत्तरांग 

3) रागांग  

4) कोई नहीं  

6.2 प ि वन सां कौन स अगं हैं? 

1) पिूाांग  

2) उत्तरांग 

3) रागांग  

4) कोई नहीं  

6.3 र्जो राग ऋतओु के अनसुार गाए बर्जाए र्जाए, क्या कहलाते हैं? 

1) संवि प्रकाश राग 

2) ऋत ुराग  
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3) शदु् राग 

4) कोई नहीं  

6.4 र्जो राग सयूोदय के समय गाए-बर्जाए र्जाए ंि े................कहलाते हैं। 

1) साय ंकालीन संविप्रकाश राग 

2) रावि कालीन संविप्रकाश राग' 

3) प्रातिःकालीन संविप्रकाश राग 

4) कोई नहीं  

6.5 र्जो राग सयूादस्त के समय गाए-बर्जाए र्जाए ंि े................कहलाते हैं। 

1) साय ंकालीन संविप्रकाश राग' 

2) रावि कालीन संविप्रकाश राग' 

3) प्रातिःकालीन संविप्रकाश राग 

4) कोई नहीं  

6.4 सारांश 

रागों का समय वसद्ांत विषय भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपरू्द विषय ह,ै वर्जसके वबना अच्छे संगीत की 

कल्पना भी नहीं की र्जा सकती। इनके अभ्यास से शास्त्रीय संगीत म ेतैयारी और पररपक्क्िता आती ह,ै र्जो श्रोताओ ंको 

अनायास ही मिंमगु्ि करती हैं । 

6.5 शब्दािली 

 राग (Raga): संगीत का एक विशषे संरचनात्मक पद्वत, र्जो स्िरों के विशषे क्रम का उपयोग करके भािनात्मक 

और मनोरंर्जन को व्यक्त करता ह।ै 

 ताल (Taal): संगीत में अवंकत समय स्तर को ताल कहा र्जाता ह,ै र्जो गायन या िादन के साथ समय की गर्ना 

करने में मदद करता ह।ै 



 

 72  

 

 लय (Lay): संगीत में गवत या चलन को लय कहा र्जाता ह,ै र्जो ताल की गवत को वनवददि करता ह।ै 

 रावगनी (Ragini): रागों की सहायक संगीत पद्वत वर्जसमें संगीत रागों के विवभधन अनुभिों और भािों को व्यक्त 

करने के वलए मलेोिी और ताल का उपयोग वकया र्जाता ह।ै 

 श्रवुत (Shruti): संगीत में सबसे छोटे स्िर को श्रवुत कहा र्जाता ह,ै र्जो स्िर स्थान पर वकसी भी विस्तार में पाया 

र्जा सकता ह।ै 

 स्िर (Swar): संगीत में विवभधन ऊर्जादओ ंको स्थान दनेे िाले तारों को स्िर कहा र्जाता ह,ै र्जो संगीत के मलू 

भाग हैं। 

 मलेोिी (Melody): संगीत में स्िरों के विशेष क्रम का एक संरवचत और आकषदक संयोर्जन, वर्जससे एक गाना 

या संगीत कविता का वनमादर् होता ह।ै 

 अलंकार (Alankaar): संगीत में आकषदकता और सौंदयद को बढ़ाने के वलए स्िरों या ताल के विशषे प्रयोग को 

अलंकार कहा र्जाता ह।ै 

6.6 स् ियं र्जांच भ् यास प्रश्नक के उतर 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 1 

6.1) उत्तर: 1  

6.2) उत्तर: 2  

6.3) उत्तर: 2 

6.4) उत्तर: 3  

6.5) उत्तर: 1 
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6.8 भनुशंवसत पठन 
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6.9 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. रागों के समय वसद्ांत पर व्यस्तर से प्रकाश िालें। 
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इकाई-7 

चतुदभवडिप्रकावशका और स्िरमेल कलावनवध ग्रथ 
   

इकाई की रूपरेखा  

 

7.1 भवूमका 

7.2 उद्दशे्य 

7.3 चतदुदवडिप्रकावशका ग्रथ का  पररचय 

            स् ियं र्जांच अभ् यास 1 

7.4  स्िरमले कलावनवि ग्रथ पररचय 

            स् ियं र्जांच अभ् यास 2 

7.5 सारांश 

7.6 शब्दािली 

7.7 स् ियं र्जांच अभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

7.8 संदभद 

7.9 अनशुवंसत पठन 

7.10 पाठगत प्रश् न 
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7.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िादन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA203 की यह सातिीं इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशेष रूप से गायन और वसतार िाद्य के संदभद में, चतदुदवडिप्रकावशका और स्िरमले कलावनवि ग्रंथ का पररचय 

और विस्ततृ अध्ययन वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरर् विशेष रूप से होता ह,ै र्जो सनुने में मिरुता से यकु् त, कर्दवप्रय, 

िवैचितापरू्द तथा आनंददायक होता ह।ै आर्ज के समय में शास् िीय संगीत के कलाकार रागों को अपने मचं प्रदशदन के 

समय प्रस्ततु करते हैं। रागों के गढू ज्ञान के वलए हमें उनसे र्जड़ेु स्त्रोतों का अध्ययन करना पड़ता ह।ै उधहीं स्त्रोतों म ेसे 

चतदुदवडिप्रकावशका और स्िरमले कलावनवि  ग्रथ भी एक हैं, वर्जनके अध्ययन से विद्याथी संगीत से र्जड़ुी वकसी भी 

र्जानकारी को प्राप्त कर अपने संगीत ज्ञान म ेिवृद् कर सकता ह।ै  

इस इकाई के अध्ययन के पश् चात ्विद्याथी चतदुदवडिप्रकावशका और स्िरमले कलावनवि ग्रथ का विस्तार से अध्ययन 

कर पाएगं ेतथा साथ ही वसतार िादन पर रागों के अभ्यास से अपने िादन म ेमिरुता ला सकें ग।े विद्याथी इस विषय के 

अध्ययन के पिात वसतार के साथ सही व्यिहार करने म ेसमथद हो सकें ग।े 

7.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का अध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथी  

 चतदुदवडिप्रकावशका ग्रथ को गहनता से अध्ययन कर अपने ज्ञान म ेिवृद् कर सकें ग।े 

 स्िरमले कलावनवि ग्रथ को गहनता से अध्ययन कर अपने ज्ञान म ेिवृद् कर सकें ग।े  

 चतदुदवडिप्रकावशका ग्रथ के विवभधन प्रकरर्ों से अध्ययन कर अपने ज्ञान म ेिवृद् कर सकें ग।े 

 स्िरमले कलावनवि ग्रथ के विवभधन प्रकरर्ों से अध्ययन कर अपने ज्ञान म ेिवृद् कर सकें ग।े  

 

इन उद्दशे्यों के माध्यम से, विद्याथी न केिल चतदुदवडिप्रकावशका और स्िरमेल कलावनवि ग्रथ के तकनीकी 

पहलओु ंको र्जान पाएगं,े बवल्क इसके गहरे सांगीवतक, सांस्कृवतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े 
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इससे उनके संगीत के प्रवत दृविकोर् में गहराई और समवृद् आएगी, साथ ही मचं प्रदशदन म े पररपक्क्िता का 

अनभुि भी प्राप् त होगा, र्जो वक उनके भविष् य में सहायक वसद् होगा। 

7.3  चतुदभवडिप्रकावशका पररचय 

भवूमका :- 

औरंगर्जबे के शासनकाल के आरम्भ में तंर्जौर के नरेश विर्जय राघि के अनरुोि पर पंवित व्यंकटमखुी ने 

"चतदुदवडिप्रकावशका " नामक ग्रधथ की रचना की। सन ् 1660 ई0 के लगभग शारंगदिे गरुू-परम्परा के वशष्य पं० 

व्यंकटमखुी ने दवक्षर्ी पद्वत के आिार पर संगीत के इस ग्रधथ की रचना की। यह दवक्षर्ी संगीत का ग्रधथ ह ैऔर 

शारंगदिे कृत संगीत रत्नाकर पर बहुत कुछ आिाररत ह।ै पं० व्यंकटमखुी चतथुद दडिी सम्प्रदाय के थे और इधहोंने 

गोपाल नायक को भी इसी सम्प्रदाय का प्रितदक कहा ह।ै चतुददडिी सम्प्रदाय के चारों दडिों की कल्पना विशदु् भारतीय 

रही ह।ै इस सम्प्रदाय में स्िरों की संख्या 12 ही स्िीकार की गई ह।ै 

ग्रन्थ में िवणभत मेल 

चतदुदवडिप्रकावशका  ग्रधथ की मखु्य विशषेता यह ह ैवक इसमें गवर्त के आिार पर सप्तक के 12 स्िरों से 72 मलेों की 

वनमादर् विवि तथा एक मले से 484 रागों की उत्पवत्त का सधुदर िर्दन प्रस्ततु वकया गया ह ैअथादत ्व्यंकटमखुी ने कुल 

72 मलेों अथिा थाटों की उत्पवत्त बताई ह ैवकधत ुउधहोंने व्यिहार के वलए 19 थाटों को ही माधयता दी ह।ै उन 19 थाटों 

अथिा मलेों के नाम इस प्रकार ह ै

1. मखुारी 

2. सामिराली  

3. भपूाली 

4. हर्जजु्जर्जी 

5. बसंत भरैिी 
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6. गौल 

7. भरैिी 

8. टहीरी 

9. श्री 

10. कांबोर्जी 

11. शकंराभरर् 

12. सामतं 

13. हशेाशी 

14. नट्ट  

15. शदु् िराली  

16. पधतिुराली 

17. शदु्रामक्री 

18. वसंहरि 

19. कल्यार्ी 

ग्रधथ में िवर्दत संगीत :- 

व्यंकटमखी ने 7 शदु् और 5 विकृत स्िर माने हैं। वर्जनमें विकृत स्िरों के नाम हैं सािारर् गाधिार, अधतर गाधिार, 

बराड़ी मध्यम, कैवशक वनषाद और काकली वनषाद। 

व्यंकटमखुी के अनसुार शारंगदिे िवर्दत राग उनके यगु में प्रचार में नहीं थे। इसी कारर् व्यंकटमखी ने राग के सम्बधि में 

अपने गरुू तानप्पा का परू्दरूपेर् अनसुरर् वकया ह।ै कल्यार् थाट का िर्दन इस बात को वसद् करता ह ैवक तानप्पा का 
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सम्प्रदाय उत्तर भारत से अविक प्रभावित था। व्यंकटमखी ने अपने सम्परू्द र्जावत के रागों में आठ, षाड़ि रागों में सात 

और औड़ि रागों में छिः स्िर माने हैं र्जबवक सम्परू्द, षाड़ि और औड़िमें क्रमशिः सात, छिः और पााँच स्िर सिदमाधय हैं। 

व्यंकटमखी द्वारा तार सप्तक के "सा" का प्रयोग उनके अिकिादी होने का पररचायक ह।ै व्यंकटमखी के शदु् स्िर 

भरतऔर शारंगदिे से वभधन ह।ै व्यंकटमखी ने भी 22 श्रवुतयााँ ही मानी हैं परधत ु"गडुि वक्रया राग" में वनबद् अपने गीत में 

इधहोंने 24 श्रवुतयााँ मानी हैं। व्यंकटमखी ने एक िीर्ा का भी आविष्कार वकया था वर्जसका नाम "व्यंकटाध्िरी िीर्ा" 

रखा था। इसके अवतररक्त शदु् मलेा और मध्य मलेा नामक िीर्ाओ ंके तार वमलाने की विवि का िर्दन भी व्यंकटमखुी 

द्वारा वकया गया ह।ै 

इस ग्रधथ में 12 स्िरों से 72 मलेों का वनमादर् तथा एक मले से 484 रागों की उत्पवत्त बताई गई ह।ै इधहोंने अपने 55 रागों 

का िर्दन भी इस ग्रधथ में वकया ह।ै इस ग्रधथ में िवर्दत 72 थाट पद्वत, उत्तरी संगीत पद्वत के वलए भी थाट पद्वत का 

वसद्ाधत बताती ह।ै 

व्यंकटमखी ने अपने इस ग्रधथ में दवक्षर्ी संगीत पद्वत का िर्दन वकया ह।ै 

चतदुदवडिप्रकावशका नामक ग्रधथ दवक्षर् भारत का एक महत्िपरू्द ग्रधथ माना र्जाता ह।ै इसमें व्यंकटमखी ने 72 थाटों की 

चचाद की ह ैऔर यह भी बताया ह ैवक गवर्तानसुार 72 थाटों की रचना वकस प्रकार हुई ह।ै थाटों की दृवि से यह ग्रधथ 

उत्तर भारतीय संगीत का भी आिार ग्रधथ माना र्जाता ह।ै इस ग्रधथ में तत्त्कालीन दवक्षर् भारतीय संगीत के विषय में 

विस्ततृ िर्दन वमलता ह।ै 

 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

7.1 कहााँ के राज्जय के अनरुोि पर पंवित व्यंकटमखुी ने चतदुदवडिप्रकावशका ग्रंथ कीरचना की? 

1) पवटयाला 

2) तंर्जौर 

3) पंर्जाब 

4) कोई नहीं  
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7.2 वकस के शासनकाल पंवित व्यंकटमखुी ने चतदुदवडिप्रकावशका ग्रंथ की रचना की? 

1) अकबर 

2) मोहम्मद गौरी 

3) औरंगर्जबे 

4) कोई नहीं  

7.3 पंवित व्यंकटमखुी ने चतदुदवडिप्रकावशका ग्रंथ की रचना कब की? 

1) लगभग 1660 

2) लगभग 1665 

3) लगभग 1669 

4) कोई नहीं  

7.4 इस ग्रंथ म ेगवर्त के आिार पर 12 सिरेों से  वकतने मलेों/थाटों  वक वनमान विवि बताई गई ह?ै  

1) 30 

2) 40  

3) 72  

4) कोई नहीं 

7.5 इस ग्रंथ म े1 राग से वकतने रागों का सधुदर िर्दन वकया गया ह?ै 

1) 484 

2) 490  

3) 270  

4) कोई नहीं 
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7.4 स्िरमेल कलावनवध पररचय 

भवूमका 

सन ् 1550 ई0 के लगभग कनादटक संगीत का एक प्रवसद् ग्रधथ 'स्िरमले-कलावनवि' रामामात्य द्वारा वलखा गया। 

रामामात्य विर्जय नगर साम्राज्जय के महामधिी थे। शास्त्रकारों का मत है वक स्िरमले-कलावनवि की रचना बादशाह 

अकबर के बाल्यकाल में ही हो चकुी थी। इस ग्रधथ की रचना संस्कृत भाषा में हुई थी। यह मले वसद्ाधत का सिदप्रथम 

ग्रधथ माना गया ह।ै 

अध्याय :- 

इस छोटे से ग्रधथ में पााँच प्रकरर् हैं। र्जो वक इस प्रकार हैं- 

1. उपोद्घात प्रकरर् 

2. स्िर प्रकरर्  

3. िीर्ा प्रकरर् 

4. मले प्रकरर् 

5. राग प्रकरर् 

इन पााँच प्रकरर्ों में रामामात्या ने उस समय के संगीत का िर्दन वकया ह।ै 

1 उपोद्घात प्रकरण  

इस प्रकरर् में पसु्तक की प्रारवम्भक भवूमका माि ह।ै 

2 स्िर प्रकरण:- 

इस प्रकरर् में सबसे पहले संगीत को दो भागों गाधििद और गान में विभावर्जत करके उसकी शास्त्रीयपररभाषा दी ह।ै 

वर्जसका भािाथद यह ह ैवक गाधििद िह संगीत ह ैर्जो अवत प्राचीन काल से चला आ रहा ह ैऔर वर्जसका उदशे्य मवुक्त 

प्राप्त करना ह ैऔर वर्जसका प्रयोग गधिों द्वारा वकया र्जाता ह।ै वर्जस संगीत का वनमादर् हमारे विद्वानों द्वारा होता ह ैऔर 
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वर्जसमें आिवुनक वनयमों का पालन वकया र्जाता ह ैऔर र्जो दशेी रागों द्वारा प्रदवशदत होकर मनषु्यों को प्रसधन करता ह,ै 

उसे गान कहते हैं। इसके पिात् उधहोंने 22 श्रवुतयों का िर्दन वकया ह।ै रामामात्या सात शदु् और सात विकृत स्िर मानते 

हैं। इस ग्रधथ में शदु् स्िरों की स्थापना प्राचीन ग्रधिकारों की तरह ही की गई ह ैअथादत ्सा, रे, ग, म, प, ि, वन क्रमशिः 4, 

7, 9, 13, 17, 20, 22 श्रवुतयों पर की गई ह।ै इसमें िवर्दत 14 स्िरों के नाम इस प्रकार हैं- 

1. शदु् षड़र्ज 

2. शदु् ऋषभ 

3. शदु् गाधिार या पंचश्रवुत ऋषभ 

4. सािारर् गिंिद या शतश्रवुत ऋषभ 

5. अधतर गाधिार 

6. च्यतु मध्यम गाधिार 

7. शदु् माध्यम 

8. च्यतु पंचम 

9. शदु् पंचम 

10. शदु् िैित 

11. शदु् वनषाद या पंचश्रवुत ििैत 

12. कैवशक वनषाद या षटश्रवुत िैित 

13. काकली वनषाद 

14. च्यतु पदर्ज वनषि 
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3 िीणा प्रकरण  

'िीर्ा प्रकरर्' में रामामात्या ने िीर्ा पर शदु् और विकृत स्िरों की स्थापना का िर्दन वकया ह।ै इसमें िीर्ा के दिं पर 

अपने 14 स्िरों को स्थावपत करने का िर्दन भी वकया ह।ै 

4 मेल प्रकरण 

इस प्रकरर् में लेखक ने अपने र्जधय रागों के वलए 20 मलेों अथिा थाटों का शदु् और विकृत स्िरों सवहत िर्दनवकया 

ह।ै 

5 राग प्रकरण  

इस प्रकरर् में 20 थाटों के अधतगदत ्63 र्जधय रागों का उल्लेख वकया गया ह।ै इसमें यह बात ध्यान दने ेकी ह ैवक वर्जन 

थाटों और रागों का उल्लेख इस ग्रधथ में वकया गया ह,ै ि े प्रचवलत वहधदसु्तानी संगीत पद्वत में अपने मलू रूप में 

प्रचवलत नहीं हैं। कहीं थाटों के नाम बदल गए हैं, तो कहीं रागों के स्िर ही पररिवतदत हो गए हैं लेवकन वफर भी इस ग्रधथ 

को बहुत उपयोगी समझा र्जाता ह।ै रामामात्या ने गीत प्रबधि और आलाप के योग्य 20 राग माने हैं और उधहें उत्तम कहा 

ह।ै संकीर्द रागों को रामामात्या ने "पामर भ्रामक" और "त्याज्जय" कहा ह।ै 

सारांश 

संस्कृत ग्रधथों की दृवि से यह एक उत्तम ग्रधथ ह।ै इसका अनिुाद वहधदी में भी हो चकुा ह।ै स्िरमले-कलावनवि एक 

महत्िपूर्द ग्रधथ माना गया ह।ै इस ग्रधथ का महत्ि इस बात से और भी प्रमावर्त होता ह ैवक अकबरी दरबार में रवचत 

"राग सागर" नामक ग्रधथ में शारंगदिे तथा रामामात्या दोनों की चचाद की गई ह।ै 

इस प्रकरर् में 20 थाटों के अधतगदत ्63 र्जधय रागों का उल्लेख वकया गया ह।ै इसमें यह बात ध्यान दने ेकी ह ैवक वर्जन 

थाटों और रागों का उल्लेख इस ग्रधथ में वकया गया ह,ै ि े प्रचवलत वहधदसु्तानी संगीत पद्वत में अपने मलू रूप में 

प्रचवलत नहीं हैं। कहीं थाटों के नाम बदल गए हैं, तो कहीं रागों के स्िर ही पररिवतदत हो गए हैं लेवकन वफर भी इस ग्रधथ 

को बहुत उपयोगी समझा र्जाता ह।ै रामामात्या ने गीत प्रबधि और आलाप के योग्य 20 राग माने हैं और उधहें उत्तम कहा 

ह।ै संकीर्द रागों को रामामात्या ने "पामर भ्रामक" और "त्याज्जय" कहा ह।ै 
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संस्कृत ग्रधथों की दृवि से यह एक उत्तम ग्रधथ ह।ै इसका अनिुाद वहधदी में भी हो चकुा ह।ै स्िरमले-कलावनवि एक 

महत्िपूर्द ग्रधथ माना गया ह।ै इस ग्रधथ का महत्ि इस बात से और भी प्रमावर्त होता ह ैवक अकबरी दरबार में रवचत 

"राग सागर" नामक ग्रधथ में शारंगदिे तथा रामामात्या दोनों की चचाद की गई ह।ै 

 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

7.6) रामामात्या द्वारा कौन स ग्रंथ वलखा गया ह?ै 

1) स्िरमले-कलावनवि 

2) संगीत पाररर्जात  

3) संगीत रत्नाकर 

4) कोई नहीं  

7.7) स्िरमले-कलावनवि ग्रंथ वकसके द्वारा रवचत ह?ै 

1) व्यंकटमखी  

2) र्जयदिे 

3) रामामात्या 

4) कोई नहीं  

7.8) स्िरमले-कलावनवि ग्रंथ का रचना िषद कौन सा ह?ै 

1) 1530  

2) 1550 

3) 1670 

4) कोई नहीं  

7.9) स्िरमले-कलावनवि ग्रंथ की रचना कौन सी भाषा म ेहुई ह?ै 

1) वहधदी 

2) संस्कृत  
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3) उदूद 

4) कोई नहीं  

7.10) इस ग्रंथ के वकतने प्रकरर् हैं? 

1) 4  

2) 6  

3) 5  

4) कोई नहीं  

 7.5 सारांश 

चतदुदवडिप्रकावशका और स्िरमले कलावनवि ग्रथ भारतीय शास्त्रीय संगीत के महत्िपरू्द विषय ह,ै वर्जसके वबना अच्छे 

संगीत की कल्पना भी नहीं की र्जा सकती। इन ग्रंथों के अध्ययन से संगीत से र्जड़ुी प्रमावर्क र्जानकारी प्राप्त कर विद्याथी 

स्ियं के ज्ञान म ेबढ़ौतरी कर सकें ग।े 

7.6 शब्दािली 

 अलंकार (Alankar ): वर्जस प्रकार एक स्त्री सधुदर वदखने के वलए आभषूर्ों से खदु को सर्जाती ह ैिही स्थान 

संगीत म ेअलंकार का ह।ै 

 राग (Raga): संगीत का एक विशषे संरचनात्मक पद्वत, र्जो स्िरों के विशषे क्रम का उपयोग करके भािनात्मक 

और मनोरंर्जन को व्यक्त करता ह।ै 

 ताल (Taal): संगीत में अवंकत समय स्तर को ताल कहा र्जाता ह,ै र्जो गायन या िादन के साथ समय की गर्ना 

करने में मदद करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत में गवत या चलन को लय कहा र्जाता ह,ै र्जो ताल की गवत को वनवददि करता ह।ै 

 रावगनी (Ragini): रागों की सहायक संगीत पद्वत वर्जसमें संगीत रागों के विवभधन अनुभिों और भािों को व्यक्त 

करने के वलए मलेोिी और ताल का उपयोग वकया र्जाता ह।ै 
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 श्रवुत (Shruti): संगीत में सबसे छोटे स्िर को श्रवुत कहा र्जाता ह,ै र्जो स्िर स्थान पर वकसी भी विस्तार में पाया 

र्जा सकता ह।ै 

 स्िर (Swar): संगीत में विवभधन ऊर्जादओ ंको स्थान दनेे िाले तारों को स्िर कहा र्जाता ह,ै र्जो संगीत के मलू 

भाग हैं। 

 मलेोिी (Melody): संगीत में स्िरों के विशेष क्रम का एक संरवचत और आकषदक संयोर्जन, वर्जससे एक गाना 

या संगीत कविता का वनमादर् होता ह।ै 

7.7 स् ियं र्जांच भ् यास प्रश्नक के उतर 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 1 

7.1) उत्तर: 2  

7.2) उत्तर: 3  

7.3) उत्तर: 1  

7.4) उत्तर: 3  

7.5) उत्तर: 1  

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 2  

7.6) उत्तर: 1  

7.7) उत्तर: 3 

7.8) उत्तर: 2  

7.9) उत्तर: 2  

7.10) उत्तर: 3   
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7.10 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. पंवित व्यंकटमखुी द्वारा रवचत चतदुदवडिप्रकावशका ग्रंथ पर विस्तार से प्रकाश िालें। 

प्रश् न 2. रामामात्य द्वारा रवचत स्िरमले कलावनवि स्िरमेल कलावनवि ग्रंथ पर विस्तार से प्रकाश िालें। 

प्रश् न 3. चतदुदवडिप्रकावशका और स्िरमले कलावनवि ग्रथ का संवक्षप्त िर्दन अपने शब्दों म ेकरे।  
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इकाई- 8 

राग बागेश्री, र्जौनपुरी और वमयां मलहार 
   

इकाई की रूपरेखा  

 

8.1 भवूमका 

8.2 उद्दशे्य 

8.3 राग बागशे्री पररचय  

            स् ियं र्जांच अभ् यास 1 

8.4 राग र्जौनपरुी  पररचय  

           स् ियं र्जांच अभ् यास 2 

8.5 राग वमयां मल्हार पररचय 

           स् ियं र्जांच अभ् यास 3 

8.6 सारांश 

8.7 शब्दािली 

8.8 स् ियं र्जांच अभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

8.9 संदभद 

8.10 अनशुवंसत पठन 

8.11 पाठगत प्रश् न 
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8.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िादन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA103 की यह आठिीं इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशेष रूप से गायन और वसतार िाद्य के संदभद में बागशे्री, र्जौनपरुी और वमयां मल्हार का अथद पररचय और 

विस्ततृ अध्ययन वकया गया ह।ै 

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरर् विशेष रूप से होता ह,ै र्जो सनुने में मिरुता से यकु् त, कर्दवप्रय, 

िवैचितापरू्द तथा आनंददायक होता ह।ै रागों के िादी संिादी और अनिुावद स्िरों के साथ अगर सही धयाय वकया र्जाए 

तो राग अनायास ही श्रोता को मिंमगु्ि कर दतेे हैं। बागशे्री, र्जौनपरुी और वमयां मल्हार राग भी ऐसे ही मिरु राग ह ै

वर्जनके अध्ययन के पिात विद्याथी इन रागों को समझ सकेगा और इनके अभ्यास से अपने वक्रयात्मक पक्ष को उच्च 

स्तर पर वनखार सकता ह।ै 

8.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का अध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथी  

 बागशे्री राग का अथद समझ सकें ग।े 

 र्जौनपरुी राग का अथद समझ सकें ग।े 

 वमयां मल्हार राग का अथद समझ सकें ग।े 

इन उद्दशे्यों के माध्यम से, विद्याथी न केिल बागशे्री, र्जौनपरुी और वमयां मल्हार के तकनीकी पहलओु ंको र्जान पाएंगे, 

बवल्क इसके गहरे सांगीवतक, सांस्कृवतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे उनके संगीत के प्रवत 

दृविकोर् में गहराई और समवृद् आएगी, साथ ही मचं प्रदशदन म ेपररपक्क्िता का अनुभि भी प्राप् त होगा, र्जो वक उनके 

भविष् य में सहायक वसद् होगा। 
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8.3  राग बागेश्री पररचय 

राग- बागेश्री 

थाट- काफी 

र्जावत- औड़ि- िक्र सम्परू्द 

िादी- म 

संिादी- सा 

स्िर- ग वन कोमल शेष स्िर शदु् 

िवर्जदत स्िर- आरोह म ेरे और प 

धयास- सा , म 

समय- रावि दसूरा पहर 

समप्राकृवतक राग- रागशे्री 

आरोह- व  न सा ग म ि वन सा ं

अिरोह- सां वन ि म प ि 
म ग म ग रे सा  

पकड़- ध़ व  न सा म, ग म ि व  न ि, म पि 
मग रे सा  

स्ियं मूलयांकन प्रश्न 

8.1 राग बागशे्री का िादी स्िर कौन सा ह ै? 

1) म  

2) ि 

3) प  

4) कोई नहीं 
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8.2 राग बागशे्री का संिादी स्िर कौन सा ह ै? 

1) ग  

2) ि 

3) सा 

4) कोई नहीं 

8.3 राग बागशे्री की र्जावत क्या ह?ै  

1) औड़ि- िक्र सम्परू्द 

2) सम्परू्द- षाड़ि 

3) षाड़ि- सम्परू्द 

4) कोई नहीं 

8.4 राग बागशे्री का समप्राकृवतक राग कौन सा ह?ै  

1) रागशे्री  

2) यमन कल्यार् 

3) दशे  

4) कोई नहीं 

8.5 राग बागशे्री का थाट कौन सा ह?ै  

1) कल्यार्  

2) काफी 

3) आसािरी 

4) कोई नहीं 
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8.4 राग र्जौनपुरी पररचय 

राग- र्जौनपरुी 

थाट- आसािरी 

र्जावत-षाड़ि- सम्परू्द  

िादी- ि  

संिादी- ग   

स्िर- ग ि वन कोमल शेष स्िर शदु्  

िवर्जदत स्िर- आरोह म ेग  

धयास- सा प  

समय- वदन का दसूरा पहर  

समप्राकृवतक राग- आसािरी  

आरोह- सा रे म प ि वन सा ं 

अिरोह- सां वन ि प म ग रे सा  

पकड़- म प वन ि प , ि प म प ग ઽ रे म प  

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

8.6 राग र्जौनपरुी का िादी स्िर कौन सा ह ै? 

1) ि  

2) रे 

3) प  
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4) कोई नहीं 

8.7 राग र्जौनपरुी का संिादी स्िर कौन सा ह ै? 

1) रे 

2) ि 

3) ग 

4) कोई नहीं 

8.8 राग र्जौनपरुी की र्जावत क्या ह?ै  

1) सम्परू्द - सम्परू्द 

2) सम्परू्द- षाड़ि 

3) षाड़ि- सम्परू्द 

4) कोई नहीं 

8.9 राग र्जौनपरुी का समप्राकृवतक राग कौन सा ह?ै  

1) भरैि  

2) कवलंगड़ा 

3) आसािरी  

4) कोई नहीं 

8.10 राग र्जौनपरुी का थाट कौन सा ह?ै  

1) आसािरी  

2) वबलािल 

3) भरैि 

4) कोई नहीं 
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8.5 राग वमयां मलहार पररचय 

राग- वमयां मल्हार 

थाट- काफी  

र्जावत- सम्परू्द-षाड़ि 

िादी- सा 

संिादी- प   

स्िर- ग और वन कोमल तथा वन शदु् , शषे स्िर शदु्  

िवर्जदत स्िर- अिरोह म ेि 

धयास- सा रे प  

समय- मध्य रावि  

समप्राकृवतक राग- बहार  

आरोह- सा म रे प ઽ मग ઽ ग म रे सा, सा म रे प वन ि वन सा ं

अिरोह- सां वन प म प ग म रे सा  

पकड़- मरे प मग ઽ म रे सा व  न ि व  न सां 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

8.11 राग वमयां मल्हार का िादी स्िर कौन सा ह ै? 

1) सा  

2) ि 

3) प  
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4) कोई नहीं 

8.12 राग वमयां मल्हार का संिादी स्िर कौन सा ह ै? 

1) ग  

2) प  

3) रे   

4) कोई नहीं 

8.13 राग वमयां मल्हार की र्जावत क्या ह?ै  

1) सम्परू्द - सम्परू्द 

2) औड़ि - सम्परू्द 

3) सम्परू्द- षाड़ि 

4) कोई नहीं 

8.14 राग वमयां मल्हार का गायन िादन समय कौन सा ह?ै  

1) सबुह का प्रथम पहर 

2) सायंकाल 

3) मध्य रावि  

4) कोई नहीं 

8.15 राग वमयां मल्हार का थाट कौन सा ह?ै  

1) आसािरी 

2) बहार 

3) काफी 

4) कोई नहीं 
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8.6  सारांश 

बागशे्री, र्जौनपरुी और वमयां मल्हार राग भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपरू्द विषय ह,ै वर्जसके वबना अच्छे संगीत 

की कल्पना भी नहीं की र्जा सकती। ताल के अभ्यास से शास्त्रीय संगीत म े तैयारी और पररपक्क्िता आती ह,ै र्जो 

श्रोताओ ंको अनायास ही मंिमगु्ि करती हैं। शास्त्रीय संगीत म ेबागशे्री, र्जौनपरुी और वमयां मल्हार राग अभ्यास से 

संगीतज्ञ के गायन िादन म ेरंर्जकता और पररपक्क्िता आती ह।ै  

8.7 शब्दािली 

 ताल (Taal): संगीत में अवंकत समय स्तर को ताल कहा र्जाता ह,ै र्जो गायन या िादन के साथ समय की गर्ना 

करने में मदद करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत के समान गवत को लय कहते हैं, संगीत में लय अत्यंत महत्परू्द हैं, लय के वबना संगीत की 

कल्पना भी करना असंभि हैं।  

 मािा (Matra): ताल की इकाई को मािा कहते हैं।  

 ताली (Taali): सम के अलािा अधय विभागों की पहली मािा पर र्जहााँ हथेली पर दसुरे हाथ की हथेली के 

आघात द्वारा ध्िवन उत्पधन की र्जाती है, उसे ताली कहते हैं।  

 खाली (Khali): ताल दतेे समय र्जहााँ विभाग की प्रथम माि पर ध्िवन न करके केिल हाथ वहलाकर इशारा कर 

दतेे हैं, उसे 'खाली' कहते हैं. अविकतर खाली ताल के बीच की माि अथिा उसके आस पास हीं कहीं पड़ती ह।ै  

 विभाग (Vibhag): ताल को कुछ वनवित मािाओ ंमें बांटना वर्जससे भरे एि ंखाली र्जगहों का पता लग ेउसे 

विभाग कहते हैं 

8.8 स् ियं र्जांच भ् यास प्रश्नक के उतर 

8.1) उत्तर : 1  

8.2) उत्तर: 3  

8.3) उत्तर: 1   
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8.4) उत्तर: 2 

8.5) उत्तर: 1  

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 2 

8.6) उत्तर : 1 

8.7) उत्तर: 3  

8.8) उत्तर: 4   

8.9) उत्तर: 3 

8.10) उत्तर: 1   

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 3  

8.11) उत्तर: 1 

8.12) उत्तर: 2 

8.13) उत्तर: 3 

8.14) उत्तर: 3 

8.15) उत्तर: 2 
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िॉ. वनमदल वसंह द्वारा साक्षात्कार से प्राप्त र्जानकारी। 

8.10 भनुशंवसत पठन 

श्रीिास् ति, हररश् चर. (2015). राग पररचय (भाग 2), संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

श्रीिास् ति, हररश् चर. (1998). मिरु स् िरवलवप संग्रह. संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

8.11 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. बागशे्री राग का संवक्षप्त पररचय वलखें। 

प्रश् न 2. र्जौनपरुी राग का संवक्षप्त पररचय वलख।े  

प्रश् न 3 वमयां मल्हार राग का संवक्षप्त पररचय वलखें। 

प्रश् न 4. बागशे्री, र्जौनपरुी और वमयां मल्हार राग के संवक्षप्त पररचय वलखें। 
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इकाई-9 

वकशोरी भमोनकर, संगीत पाररर्जात और संवध प्रकाशक राग  
   

इकाई की रूपरेखा  

 

9.1 भवूमका 

9.2 उद्दशे्य 

9.3 वकशोरी अमोनकर का र्जीिन  पररचय 

            स् ियं र्जांच अभ् यास 1 

9.4  संगीत पाररर्जात  ग्रथ पररचय 

            स् ियं र्जांच अभ् यास 2 

9.5 संवि प्रकाशक राग पररचय  

            स् ियं र्जांच अभ् यास 3 

9.6 सारांश 

9.7 शब्दािली 

9.8 स् ियं र्जांच अभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

9.9 संदभद 

9.10 अनशुवंसत पठन 

9.11 पाठगत प्रश् न 
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9.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िादन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA203 की यह नौिीं इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशेष रूप से गायन और वसतार िाद्य के संदभद में, वकशोरी अमोनकर, संगीत पाररर्जात ग्रथ और संवि प्रकाश 

राग का पररचय और विस्ततृ अध्ययन वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरर् विशेष रूप से होता ह,ै र्जो सनुने में मिरुता से यकु् त, कर्दवप्रय, 

िवैचितापरू्द तथा आनंददायक होता ह।ै वर्जन भी कलाकारों को सनुकर अनायास ही श्रोता प्रफुवल्लत हो उठता ह,ै उधम े

से वकशोरी अमोनकर भी एक ऐसी ही गावयका रही हैं। और संगीत पाररर्जात ग्रथ का अध्ययन करने से विद्याथी संगीत 

की बारीवकयााँ र्जान सकें ग ेर्जो उनकी ज्ञान िवृद् म ेसहायक होगा। संवि प्रकाश राग विषय के अध्ययन से रागों के वनयम 

और गाने बर्जाने का समय पता चलेगा। इसवलए इन सभबी विषयों का अध्ययन बहुत ही आिश्यक ह।ै    

अध्ययन से विद्याथी संगीत से र्जड़ुी वकसी भी र्जानकारी को प्राप्त कर अपने संगीत ज्ञान म ेिवृद् कर सकता ह।ै  

इस इकाई के अध्ययन के पश् चात ्विद्याथी वकशोरी अमोनकर, संगीत पाररर्जात ग्रथ और संवि प्रकाश राग विषय का 

विस्तार से अध्ययन कर पाएगंे तथा साथ ही वसतार िादन पर रागों के अभ्यास से अपने िादन म ेमिरुता ला सकें ग।े 

विद्याथी इस विषय के अध्ययन के पिात वसतार के साथ सही व्यिहार करने म ेसमथद हो सकें ग।े 

9.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का अध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथी  

 संगीत पाररर्जात ग्रथ को गहनता से अध्ययन कर अपने ज्ञान म ेिवृद् कर सकें ग।े 

 वकशोरी अमोनकर का र्जीिन पररचय र्जान और समझ सकते ह।ैऔर अपने ज्ञान म ेिवृद् कर सकें ग।े 

 संवि प्रकाश राग विषय को र्जान एि ंसमझ सकें गे।  

इन उद्दशे्यों के माध्यम से, विद्याथी न केिल वकशोरी अमोनकर, संगीत पाररर्जात ग्रथ और संवि प्रकाश राग के 

तकनीकी पहलओु ंको र्जान पाएगं,े बवल्क इसके गहरे सांगीवतक, सांस्कृवतक और भािनात्मक महत्ि को भी 
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समझ सकें ग।े इससे उनके संगीत के प्रवत दृविकोर् में गहराई और समवृद् आएगी, साथ ही मचं प्रदशदन मे 

पररपक्क्िता का अनभुि भी प्राप् त होगा, र्जो वक उनके भविष् य में सहायक वसद् होगा। 

9.3  विदुषी वकशोरी भमोनकर पररचय 

वकशोरी अमोनकर भारतीय शास्त्रीय संगीत की गायन वििा की महान कलाकार मानी र्जाती हैं। इनका र्जधम 10 अप्रैल 

1932 को ममु्बई में हुआ। इधहें वहधदसु्तानी परम्परा में अग्रर्ी गायकों में से एक माना र्जाता ह।ै इनकी मााँ र्जानी-मानी 

गावयका मोघबूाई कुिीकर थीं। उधहोंने र्जयपरु घराने के वदग्गर्ज गायक अल्लावदया खां साहब से प्रवशक्षर् प्राप्त वकया था। 

अपनी मााँ र्जी से र्जयपरु घराने की तकनीक और बारीवकयों को सीखने के दौरान अमोनकर र्जी ने अपनी खदु की शैली 

विकवसत की वर्जस पर अधय घरानों का प्रभाि भी वदखता था। उधहें मखु्य रूप से ख्याल गावयकी के वलए र्जाना र्जाता 

था, लेवकन उधहोंने ठुमरी, भर्जन और भवक्त गीत और वफल्मी गाने भी गाए।  

अमोनकर र्जी 1960-70 के दशक में शास्त्रीय गावयका के रूप में बहुत प्रचवलत थीं। अपने र्जीिन में कुछ वबमारी के 

चलते वकशोरी अमोनकर ने कुछ समय के वलए अपने कायदक्रमों को छोड़ वदया था और र्जब ि ेलौट कर िावपस आई 

तो उधहोंने कहा वक मैंने ये छुट्टी का समय अपनी गायन शैली को और अविक विकवसत करने के वलए प्रयोग वकया। 

वकशोरी अमोनकर न केिल एक शास्त्रीय, उप-शास्त्रीय एि ंसगुम संगीत की गावयका थीं अवपत ुउधहोंने वफल्मों में भी 

गायन वकया। 1990 की वहधदी वफल्म 'दृवि' के वलए उधहोंने एक गीत गाया। इसके अवतररक्त उधहोंने 1964 की एक 

वफल्म 'गीत गाया पत्थरों ने’ के वलए भी प्ले-बैक वकया। इधहोंने अविक वदनों तक वफल्मों में काम नहीं वकया और 

इनकी रुवच शास्त्रीय संगीत में होने के कारर् य ेपनुिः उसी कायद के्षि में लौट आई। दसूरा कारर् यह भी रहा वक इनकी 

मातार्जी वफल्मों में इनका काम करना पसंद नहीं करती थीं। 

प्रख्यात गावयका होने के अवतररक्त वकशोरी अमोनकर एक लोकवप्रय िक्ता भी थीं। उधहोंने समचूे भारत की यािा करके 

कई व्याख्यान भी वदए। इन व्याख्यानों में से रस वसद्ांत पर वदया गया व्याख्यान सबसे प्रमखु माना र्जाता ह।ै कला के 

क्षेि में इनके योगदान के वलए इधहें 1987 में पद्म भषूर् और 2002 में पद्म विभषूर् से सम्मावनत वकया गया था। इसके 

अवतररक्त 2002 में ि ेसंगीत नाटक अकादमी की फैलो भी बनीं। 
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दशे की प्रवसद् शास्त्रीय संगीत गावयका एि ंपद्म विभषूर् वकशोरी अमोनकर पर लोक वप्रय वफल्म कलाकार श्री अमोल 

पालेकर और उनकी र्जीिन संवगनी संध्या गोखले ने "वभधन षड़र्ज" नामक एक ितृ वचि भी बनाया था। यह ितृवचि 72 

वमनट का था। कहा र्जाता ह ैवक एक बार वकशोरी र्जी के र्जीिन में ऐसा समय भी आया र्जब उनकी आिाज़ चली गई। 

कहते हैं वक उपचार के बाद र्जब उनकी आिार्ज िावपस आई तो, इनकी गावयकी एक सिदथा निीन दृवि एि चमक 

लेकर िावपस आई। पद्म भषूर् एि ंपद्म विभषूर् के अवतररक्त श्री मवत वकशोरी अमोनकर को शास्त्रीय संगीत की परम्परा 

को लोकवप्रय और समदृ् बनाने के वलए 'आई. टी. सी. संगीत परुस्कार से सम्मावनत वकया गया था। इसके अवतररक्त 

इधहें 'गान सरस्िती की उपावि से भी अलंकृत वकया गया था। यह एक ऐसी शास्त्रीय संगीत की गावयका थीं वर्जनके 

गायन में एक अलग ही प्रकार शावधत, भवक्तमयता और आनधद था। 

अपनी गावयकी से वदल को छू लेने िाली ये महान कलाकार 3 अप्रैल 2017 को हम र्जगत को छोिकर तथा संगीत 

प्रेवमयों के वदलों में अपनी गावयकी को बसा कर सदा के वलए चल.. उम्र 84 िषद की थी। 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

9.1 वकशोरी अमोनकर का र्जधम कब हुआ? 

1) 10 अप्रैल 1935 

2) 10 अप्रैल 1933 

3) 10 अप्रैल 1932 

4) कोई नहीं  

9.2 वकशोरी अमोनकर का र्जधम कहााँ हुआ? 

1) र्जयपरु  

2) मुबंई  

3) बनारस 

4) कोई नहीं  

9.3 वकशोरी अमोनकर की माता का नाम क्या था ? 



 

 102  

 

1) मोघबूाई कुिीकर 

2) गगंबूाई हगंल 

3) मघेा अमोनकर 

4) कोई नहीं  

9.4 वकशोरी अमोनकर को पद्म भषूर् कब वमला? 

1) 1988 

2) 1989  

3) 1987 

4) कोई नहीं  

9.5 वकशोरी अमोनकर को पद्म विभषूर् कब वमला? 

1) 1988 

2) 2002  

3) 1987 

4) कोई नहीं  

9.6 वकशोरी अमोनकर संगीत नाटक अकादमी की फ़ैलो (Fellow) कब रही? 

1) 2002 

2) 1988 

3) 1987 

4) कोई नहीं  

9.7 वकशोरी अमोनकर को वकस उपावि से अलंकृत वकया गया था? 

1) स्िर साम्राज्ञी 

2) स्िर कोवकला 
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3) संगीत मातांि 

4) गान सरस्िती 

9.4 सगंीत पाररर्जात पररचय 

शाहर्जहााँ के समय में पं० अहोबल द्वारा "संगीत पाररर्जात" नामक ग्रधथ की रचना की गई। इस ग्रधथ की रचना सन ्

1650 के लगभग की गई। कहा र्जाता ह ै वक इस ग्रधथ की रचना मानवसंह तोमर के पिात ्हुई ह ैक्योंवक अहोबल ने 

अपने ग्रधथ में ध्रिुपद की भाषा को उत्तर भारतीय बताया ह।ै यह ग्रधथ पं० अहोबल द्वारा 1650 ई० में वलखा गया। यह 

ग्रधथ अपने काल का प्रवतवनवि ग्रधथ माना र्जाता ह,ै क्योंवक यह कई दृवि से महत्िपूर्द ह।ै इनके बाद के ग्रधथों में 

अहोबल की छाया स्पि ह।ै अहोबल ही प्रथम व्यवक्त थ ेवर्जधहोंने संगीत पाररर्जात में िीर्ा पर स्िर-स्थान वनवित करन े

के वलए एक निीन पद्वत अपनाई। इस पद्वत के द्वारा एक सािारर् व्यवक्त भी स्िर की स्थापना सही ढंग से कर सकता 

ह।ै 

ग्रन्थ में संगीत चचाभ 

यह ग्रधथ मगंलाचरर् से प्रारम्भ होता ह।ै इसके बाद स्िर, ग्राम, मचू्छनाद, स्िर-विस्तार, िर्द, र्जावत समय और राग 

प्रकरर् अध्याय में संगीत के पाररभावषक शब्दों और अधय बातों पर विचार वकया गया ह।ै स्िर प्रकरर् के अधतगदत् 

अहोबल ने बताया ह ै वक हृदय वस्थत अनाहत चक्र में िायु और अवग्न के संयोग से आहत नाद की उत्पवत्त होती ह।ै 

आग ेउधहोंने बताया वक नाद के दो प्रकार होत ेहैं आहत और अनाहत।। पं० अहोबल ने भी अपने इस ग्रधथ में संगीत से 

सम्बवित लगभग प्रत्येक विषय का िर्दन वकया ह।ै इधहोंने भी अधय ग्रधथकारों की तरह 22 श्रवुतयााँ मानी हैं और उनका 

ग्रधथ में िर्दन वकया ह ैऔर इन 22 श्रवुतयों को 7 शदु् स्िरों सा, रे, ग, म, प, ि, वन को क्रमशिः 4, 7, 9, 13, 17, 20 

और 22 श्रवुतयों पर स्थावपत वकया ह।ै कहने का तात्पयद यह ह ैवक इस ग्रधथ में भरत के समान ही 'चतिुतिुैि श्लोक के 

आिार पर सात शदु स्िरों की स्थापना 22 श्रवुतयों पर की ह ैअथादत ्स, म, प की चार-चार श्रवुतयााँ, रे, घ की तीन-तीन 

श्रवुतयों तथा ग. वन की दो-दो श्रवुतयााँ हैं और प्रत्येक शदु् स्िर अपनी अवधतम श्रवुत पर स्थावपत होता ह।ै इसमें शदु और 

विकृत 29 स्िरों का उल्लेख वकया गया ह ैपरधत ुप्रत्यक्ष रूपमें 12 शदु्-विकृत स्िरों में ही सब रागों का िर्दन वकया ह।ै 

श्रवुत-स्िर की पररभाषा के अधतगदत ्पं० अहोबल वलखते हैं वक श्रवुत और स्िर में अधतर होना आिश्यक नहीं। दोनों 
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ध्िवनयााँ ही सनुी र्जा सकती हैं। शास्त्रानसुार उसमें यही अधतर ह ैर्जो सपद और कुडिली में या स्िर्द और उससे बने 

आभषूर्ों में होता ह।ै विवभधन रागों में सारी श्रवुतयााँ स्िर बन कर प्रयकु्त होती हैं। र्जो ध्िवनयााँ उस राग में प्रयकु्त होती हैं, 

िह उस राग की स्िर बन र्जाती हैं और र्जो प्रयोग में नहीं आतीं िह केिल श्रवुत ही बनी रहती हैं। परम्परा का पालन 

करते हुए इधहोंने श्रवुत की संख्या और उनके नामों का भी िर्दन वकया ह।ै उधहोंने 22 श्रवुतयों को पााँच भदेों में बााँटा ह ै

र्जसैे इधहोंने स्िरों को भी र्जावतयों में विभावर्जत वकया ह ै र्जैसे दीप्ता, आयता, करूर्ा, मदृ ुऔर मध्या। सा-म-प को 

ब्राह्मर्, रे-ि को क्षिीय, और ग-वन को िशै्य कहा ह।ै इसके आग ेउधहोंने स्िरों की र्जधम भवूम, उनके रंग और रस भी 

बताए हैं। 

ग्राम प्रकरर् के अधतगदत ्प०ं अहोबल ने षड़र्ज, मध्यम और गाधिार इन तीनों ग्रामों के स्िरूपों का िर्दन वकया ह।ै 

मचू्छनाद प्रकरर् के अधतगदत ्मचू्छनाद की पररभाषा दतेे हुए उधहोंने केिल षड़र्ज ग्राम की मछूदनाओ ंका िर्दन वकया ह।ै 

मध्यम और गाधिार ग्राम की मछूदनाओ ंको वबल्कुल छोड़ वदया ह।ै शदु् स्िरों से सात मछूदनायें बन सकती थीं वकधत ु

इधहोंने विकृत स्िरों से भी सम्परू्द र्जावत की मचू्छदनाओ ंकी रचना की ह।ै इसके उपराधत उधहोंने षाड़ि र्जावत की शदु् 

और विकृत स्िरों की मछूदनाओ ंकी रचना की और अतं में औिि-षाड़ि र्जावत की शदु् और विकृत स्िरों की मछूदनाओ ं

की रचना की। प०ं अहोबल ने यह बताया ह ैवक इन सब को वमला दनेे सें केिल पड़र्ज ग्राम से 4 लाख, 20 हज़ार, 120 

मछूदनाओ ंकी रचना हो सकती ह।ै 

स्िर प्रस्तार प्रकरर् के अधतगदत इस ग्रधथ में सातों स्िरों के संयोग से 4.220 स्िर समहूों की रचना बताई गई ह।ै 

िर्दलक्षर्म ्अध्याय के अधतगदत ्िर्द की पररभाषा बताते हुए िर्द के चार प्रकार बताए ह ैर्जसैे स्थाई, आरोही, अिरोही 

तथा संचारी। इसमें अलंकार की पररभाषा इस प्रकार बताई गई ह,ै "क्रमगे स्िरसंदभदमलंकारं प्रचक्षते।" इस ग्रधथ में 

अलंकार के कई प्रकार बताए गए हैं र्जसेै मदृ ुनधद, विस्तीर्द, वर्जत, सोम, वबधद,ु ग्रीि, भाल, िरे्ी, प्रकाशक आवद। इसमें 

स्थाई िर्द के 7. आरोही िर्द के 12, अबरोही िर्द के भी 12 तथा संचारी िर्द के 25 कुल वमलाकर 56 िर्द बताए गए 

हैं। इसके अवतररक्त प०ं अहोबल ने 5 अलंकार और बताए ह।ै इन सभी अलंकारों के नाम, लक्षर् और उदाहरर् संगीत 

पाररर्जात में वदए गए हैं। 
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गमक प्रकारर् में 7 शदु् र्जावतयों षड़र्जा, आषदभी, गाधिारी, मध्यमा, पंचमी, िैिती और नैषादी का संवक्षप्त पररचय वदया 

गया ह।ै इसके अवतररक्त इस ग्रधथ में कंवपत, प्रत्याहत, स्फुररत, घषदर्, हुवम्फत आवद गमकों को समझाया गया ह।ै 

समय प्रकरर् के अधतगदत् प०ं अहोबल ने िीर्ा के तार पर स्िरों की स्थापना का िर्दन भी वकया ह।ै इस ग्रधथ की सबसे 

बड़ी विशेषता यह ह ै वक अहोबल ने िीर्ा के खलेु तार की लम्बाई पर शदु् तथा विकृत स्िरों की स्थापना का परू्द 

िर्दन वकया ह ैऔर साथ ही शदु्-विकृत स्िरों की आधदोलन संख्या भी दी ह।ै अहोबल ने िीर्ा के तार पर स्िरों की 

स्थापना संिाद भाि से की ह।ै इस ग्रधि में प०ं अहोबल न ेविशषे रूपसे रागों को थाटों के अधतगदत ्नही रखा परधत ुथाटों 

के नाम कहीं-कहीं वदए गए हैं वर्जससे स्पि ह ैवक उस समय भी राग को थाट के अधतगदत रखना सािारर् बात समझी 

र्जाती हो। संगीत पाररर्जात में लगभग 122 अधय रागों का िर्दन ह।ै प्रत्येक राग के िर्दन में उसमें लगने िाले स्िर, 

आरोह-अिरोह, ग्रह, धयास और मछूदना का उल्लेख करते हैं। उनका यह कहना ह ैवक र्जहााँ धयास, अशं का उल्लेख नहीं 

वकया गया िहााँ षड़र्ज को ही धयास स्िर और अशं स्िर समझना चावहए। वर्जस स्िर समहू से राग आरम्भ होता ह ैउसे 

अहोबल ने उ ग्राहकारक तान कहा ह।ै पं० अहोबल का शदु् थाट आिवुनक काफी थाट के समान ह।ै परधत ुअपन े

मखुारी मेल के स्िर रामामात्या के सदृष्य मानते हैं। इधहोंने थाट के वलए मले शब्द का प्रयोग वकया ह।ै इनके द्वारा 

स्िीकृत मलेों में उत्तर भारतीय थाट वबलािल, पिूी, आसािरी आवद दृविगोचर होते हैं। काफी थाट के स्िरों को शदु् 

मानने िाले प०ं अहोबल ने आिवुनक कल्यार् थाट की भी चचाद की ह।ै इधहोंन े122 रागों की रचना की ह ैऔर साथ ही 

"रार्जिानी" राग की भी चचाद की ह।ै 

अहोबल ने िाद्यों की भी चचाद की ह।ै उधहोंने रार्जिानी नामक िाद्य (िीर्ा) के अवतररक्त रखाि, सरुवसंगार, र्जलतरंग, 

सनुादी (शहनाई). चंग ु (चंग), तम्बरू तथा पटह िाद्य का भी िर्दन वकया ह।ै पटह िाद्य को उधहोंने ढोलक के नाम से 

िवर्दत वकया ह।ै इधहोंने पााँच प्रकार की गीवतयों मानी हैं और उनके लक्षर् भी वदए हैं। इसके पिात ्इस ग्रधथ में 125 

रागों का पररचय और उनके गायन समय का भी िर्दन वकया ह।ै 

प०ं अहोबल द्वारा रवचत ग्रधथ संगीत पाररर्जात संगीत का एक महान ग्रधथ ह।ै इस ग्रधथ में कुल 500 श्लोक हैं। इस ग्रधथ 

का फारसी ि वहधदी अनिुाद भी हो चकुा ह।ै इस ग्रधथ का फारसी अनिुाद 1724 दीनानाथ द्वारा वकया गया ह ैतथा 

वहधदी अनिुाद श्री कवलधद द्वारा 1941 में वकया गया। 
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स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

9.8 वकसके द्वारा संगीत पाररर्जात की रचना की गई? 

1) तलुसीदास  

2) पंवित अहोबल   

3)  तानसेन  

4) कोई नहीं  

9.9 पंवित अहोबल ने वकस ग्रथ की रचना की? 

1) स्िरमले कलावनवि  

2)  राग तरंवगर्ी 

3) संगीत पाररर्जात  

4) कोई नहीं  

9.10 पंवित अहोबाल ने संगीत पाररर्जात की रचना कब की? 

1) 1650  

2) 1721 

3) 1888  

4) कोई नहीं  

9.11 संगीत पाररर्जात म ेकुल वकतने श्लोक ह?ै 

1) 600  

2) 500  

3) 550  

4) कोई नहीं  

9.12 इस ग्रंथ का फारसी अनुिाद कब वकया गया? 
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1) 1634  

2) 1624 

3) 1724  

4) कोई नहीं  

9.13  इस ग्रथ का फारसी अनुिाद 1724 म ेवकसके द्वारा वकया गया? 

1) दीनानाथ 

2) रघनुाथ  

3) दीपेधर 

4) कोई नहीं  

9.5 सवन्ध-प्रकाश राग 

र्जो राग रात और वदन की सवधििलेा में गाये अथिा बर्जाये र्जाते हैं उधहें सवधि-प्रकाश राग कहकर पकुारा र्जाता ह।ै वदन 

और रात की सवधि २४ घडटे में दो बार होती ह।ै एक सबुह र्जब रात के बाद वदन वनकलता ह ैतथा दसूरी शाम को र्जब 

सयूद िूबता ह ैऔर रात आती ह।ै सवधि-प्रकाश का समय विद्वानों ने 4 बर्ज ेसे 7 बर्ज ेतक का माना ह ैअथादत ्सबुह 4 

बर्ज ेसे 7 बर्ज ेतक तथा शाम को 4 बर्ज ेसे 7 बर्ज ेतक का समय सवधि-प्रकाश राग का समय माना र्जाता ह।ै सबुह तथा 

शाम को ऐसे समय में गाये और बर्जाये र्जाने िाले राग ही सवधि-प्रकाश राग हैं। 

सवधि-प्रकाश राग में यह विशेषता पायी र्जाती ह ैवक उसमें ऋषभ और िैित स्िर कोमल लगते हैं। भरैिी, कावलंगड़ा, 

पिूी' आवद। इसके साथ ही इन रागों में गाधिार स्िर शदु् होना आिश्यक ह।ै कुछ राग ऐसे हैं र्जो इस विशेषता के 

अपिादस्िरूप हैं, र्जसैे-राग मारिा । इस राग में ऋषभ स्िर कोमल लगता ह ैलेवकन िैित ्स्िर शदु् ह।ै इन अपिादों को 

दखेते हुए कुछ विद्वानों ने सवधि-प्रकाश राग के वलए केिल ऋषभ स्िर का कोमल होना आिश्यक समझा ह।ै िैित 

स्िर कोमल हो अथिा शदु्, परधत ुगाधिार स्िर को शदु् होना चावहए। 

अब हम कह सकते हैं वक सवधि-प्रकाश रागों में ऋषभ स्िर कोमल होना चावहए और गाधिार स्िर शदु् होना चावहए। 

िैित स्िर कोमल हो सकता ह ै अथिा शदु्। सवधि-प्रकाश रागों में ऋषभ स्िर िवर्जदत नहीं होता, क्योंवक इस 
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स्िर पर रागों का िगीकरर् होता ह।ै भरैि, पिूी तथा मारिा थाट के राग सवधि-प्रकाश रागों के अधतगदत आते हैं। 

उदाहरर् के वलए-सबुह के सवधि-प्रकाश, राग भरैि, रामकली, परर्ज, र्जोवगया, कावलंगड़ा, भैरि के अधय प्रकार आवद हैं 

तथा सायंकाल के सवधि-प्रकाश राग पिूी, मारिा,िनाश्री, परूरया एि ंश्री आवद हैं।  

स्ियं मूलयांकन प्रश्न 

9.14 एक वदन अथादत 24 घटंों म ेसंवि वकतनी बार होती ह?ै 

1) 1  

2) 5 

3) 2 

4) कोई नहीं  

9.15 संवि क्या ह?ै 

1) वदन और रात का वमलन समय 

2) दो रागों का बीच का समय 

3) सबुह और दोपहर का वमलन समय 

4) रात का दसूरा पहर 

9.16 संवि प्रकाश समय कौन सा ह?ै 

1) वदन और रात का 2 से 5 बर्ज ेका समय 

2) वदन और रात का 3 से 5 बर्ज ेका समय 

3) सबुह और शाम का 2 से 5 बर्ज ेका समय 

4) सबुह और शाम का 4 से 7 बर्ज ेका समय  

9.17 प्रातिः कालीन संवि प्रकाश राग कब गए र्जाते हैं? 

1) सबुह 10 से 1 बर्ज ेतक 

2) सबुह 4 से 7 बर्ज ेतक 
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3) सबुह 11 से 12 बर्ज ेतक 

4) कोई नहीं 

9.18 सााँय कालीन संवि प्रकाश राग कब गए र्जाते हैं? 

1) सााँय 10 से 1 बर्ज ेतक 

2) सााँय 4 से 7 बर्ज ेतक 

3) सााँय 11 से 12 बर्ज ेतक 

4) कोई नहीं 

9.19 प्रातिः कालीन संवि प्रकाश राग कौन स ह?ै 

1) भीमपलासी  

2) विहाग 

3) केदार  

4) कवलंगड़ा 

9.20 प्रातिः कालीन संवि प्रकाश राग कौन स ह?ै 

1) भीमपलासी  

2) विहाग 

3) परर्ज 

4) केदार 

9.21 प्रातिः कालीन संवि प्रकाश राग कौन स ह?ै 

1) भरैिी 

2) विहाग 

3) केदार  

4) र्जोग 
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9.22 प्रातिः कालीन संवि प्रकाश राग कौन स ह?ै 

1) विहाग 

2) रामकली 

3) केदार  

4) र्जोग 

9.23 सााँय कालीन संवि प्रकाश राग कौन स ह?ै 

1) विहाग 

2) र्जोग 

3) केदार  

4) श्री 

9.24 सााँय कालीन संवि प्रकाश राग कौन स ह?ै 

1) दरबारी 

2) र्जोग 

3) परूरया 

4) कोई नहीं 

9.25 सााँय कालीन संवि प्रकाश राग कौन स ह?ै 

1) मारिा  

2) र्जोग 

3) दरबारी 

4) कोई नहीं 

9.6 सारांश 
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वकशोरी अमोनकर, संगीत पाररर्जात ग्रथ और संवि प्रकाश राग भारतीय शास्त्रीय संगीत के महत्िपूर्द विषय ह,ै वर्जसके 

वबना अच्छे संगीत की कल्पना भी नहीं की र्जा सकती। इन ग्रंथों के अध्ययन से संगीत से र्जड़ुी प्रमावर्क र्जानकारी प्राप्त 

कर विद्याथी स्ियं के ज्ञान म ेबढ़ौतरी कर सकें ग।े 

9.7 शब्दािली 

 अलंकार (Alankar ): वर्जस प्रकार एक स्त्री सधुदर वदखने के वलए आभषूर्ों से खदु को सर्जाती ह ैिही स्थान 

संगीत म ेअलंकार का ह।ै 

 राग (Raga): संगीत का एक विशषे संरचनात्मक पद्वत, र्जो स्िरों के विशषे क्रम का उपयोग करके भािनात्मक 

और मनोरंर्जन को व्यक्त करता ह।ै 

 ताल (Taal): संगीत में अवंकत समय स्तर को ताल कहा र्जाता ह,ै र्जो गायन या िादन के साथ समय की गर्ना 

करने में मदद करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत में गवत या चलन को लय कहा र्जाता ह,ै र्जो ताल की गवत को वनवददि करता ह।ै 

 रावगनी (Ragini): रागों की सहायक संगीत पद्वत वर्जसमें संगीत रागों के विवभधन अनुभिों और भािों को व्यक्त 

करने के वलए मलेोिी और ताल का उपयोग वकया र्जाता ह।ै 

 श्रवुत (Shruti): संगीत में सबसे छोटे स्िर को श्रवुत कहा र्जाता ह,ै र्जो स्िर स्थान पर वकसी भी विस्तार में पाया 

र्जा सकता ह।ै 

 स्िर (Swar): संगीत में विवभधन ऊर्जादओ ंको स्थान दनेे िाले तारों को स्िर कहा र्जाता ह,ै र्जो संगीत के मलू 

भाग हैं। 

 मलेोिी (Melody): संगीत में स्िरों के विशेष क्रम का एक संरवचत और आकषदक संयोर्जन, वर्जससे एक गाना 

या संगीत कविता का वनमादर् होता ह।ै 

 ज्जिारी (jwari): वसतार का एक ऐसा वहस्सा वर्जसके ऊपर से होते हुए सभी तारें खूाँवटयों से लंगोट की तरफ र्जाती 

हैं, और ज्जिारी से ही वसतार की आिार्ज अपने मन के अनसुार कारीगर द्वारा बनिाई या ररपेयर की र्जाती ह।ै 
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9.8 स् ियं र्जांच भ् यास प्रश्नक के उतर 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 1 

9.1) उत्तर: 3  

9.2) उत्तर: 2  

9.3) उत्तर: 1  

9.4) उत्तर: 3  

9.5) उत्तर: 2  

9.6) उत्तर: 1 

9.7) उत्तर: 4 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 2  

9.8) उत्तर: 2  

9) उत्तर: 3  

9.10) उत्तर: 1  

9.11) उत्तर: 2  

9.12) उत्तर: 3 

9.13) उत्तर: 1 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 3  

9.14) उत्तर: 3  

9.15) उत्तर: 1 

9.16) उत्तर: 4  

9.17) उत्तर: 2  

9.18) उत्तर: 2 
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9.19) उत्तर: 4 

9.20) उत्तर: 3  

9.21) उत्तर: 1 

9.22) उत्तर: 2 

9.23) उत्तर: 4  

9.24) उत्तर: 3 

9.25) उत्तर: 1 
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9.11 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1.  वकशोरी अमोनकर के र्जीिन पररचय को विस्तार सवहत वलखें।  

प्रश् न 2.  वकशोरी अमोनकर के र्जीिन पररचय एि ंइनके सांगीवतक योगदान को विस्तार सवहत वलखें। 

प्रश् न 3.  गान सरस्िती के र्जीिन पररचय को विस्तार सवहत वलखें। 

प्रश् न 4.  गान सरस्िती के र्जीिन पररचय एि ंइनके सांगीवतक योगदान को विस्तार सवहत वलखें। 

प्रश् न 5 संगीत पाररर्जात का विस्ततृ िर्दन करें।  

प्रश् न 6 संवि प्रकाशक विषय पर विस्तार से प्रकाश िालें।  
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महत्त्िपूणभ प्रश्न-कायभभार   

प्रश् न 1. उस्ताद विलायत खााँ और पंवित वनवखल बैनर्जी का संवक्षप्त र्जीिन पररचय वलवखए । 

प्रश् न 2. चौताल, कहरिा ताल और रुपक ताल का पररचय एि ंचौताल की एकगरु् और दगुरु् वलवखए । 

प्रश् न 3. झाला और टप्पा का अथद एि ंपररभाषा विस्तार से वलखें।  

प्रश् न 4. ठुमरी, दादरा, परमले प्रिशेक राग विषय का पररचय तथा परमले प्रिेशक राग के उदाहरर् विस्तार सवहत 

वलवखए। 

प्रश् न 5. आलाप और र्जोड़ आलाप का अथद पररभाषा और इसके प्रकारों का विस्तार से करें।  

प्रश् न 6. रागों के समय वसद्ांत पर व्यस्तर से प्रकाश िालें। 

प्रश् न 7. चतदुदवडिप्रकावशका और स्िरमले कलावनवि ग्रथ का संवक्षप्त िर्दन अपने शब्दों म ेकरे।  

प्रश् न 8. बागशे्री, र्जौनपरुी और वमयां मल्हार राग के संवक्षप्त पररचय वलखें। 

प्रश् न 9.  वकशोरी अमोनकर के र्जीिन पररचय को विस्तार सवहत वलखें।  

 

 


