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प्राक्कथन 

संगीत स्नातक के निीन पाठ्यक्रम के वक्रयात्मक विषय के MUSA 305TH में संगीत से सम्बवधधत उपयोगी सामग्री का 

समािेश वकया गया ह।ै संगीत में प्रायोवगक तथा सैद्धावधतक दोनों पक्षों का योगदान रहता ह।ै गायन तथा िादन में भी इधहीं दोनों 

पक्षों का महत्िपरू्ण स्थान रहता ह।ै प्रस्ततु पाठ्यक्रम में संगीत की सैद्धावधतक परीक्षा को ध्यान में रखकर पाठ्य सामग्री दी गई ह।ै 

इस पसु्तक के 

इकाई । में टप्पा और िर्ण आवद का िर्णन वकया गया ह।ै 

इकाई 2 में काकु और ठुमरी आवद का िर्णन वकया गया ह।ै 

इकाई 3 में एकताल और चौताल आवद का िर्णन वकया गया ह।ै 

इकाई 4 में दीपचंदी और धमार ताल आवद का िर्णन वकया गया ह।ै 

इकाई 5 में वििट, दादरा चतरंुग और वनबद्ध गान और नवनबद्ध गान आवद का िर्णन वकया गया ह।ै 

इकाई 6 में थाट और स्थाय आवद का िर्णन वकया गया ह।ै 

इकाई 7 में घराना का िर्णन वकया गया ह।ै 

इकाई 8 में कुतपु(िाद्यि ंद), प्रबंध और संगीत तथा सौंदयणशास्त्र का िर्णन वकया गया ह।ै 

इकाई 9 में भारतीय शास्त्रीय संगीत मे प्रयकु्त निनद्ध िाद्य यंिों की आधारभतू जानकारी (तबला और पखािज) तथा शास्त्रीय 

संगीत और विल्मी संगीत का िर्णन वकया गया ह।ै 

प्रत्येक इकाई में शब्दािली, स्ियं जांच नभ्यास प्रश्न तथा उत्तर, संदभण, ननशंुवसत पठन, पाठगत प्रश्न वदए गए हैं। 

प्रस्ततु पाठ्यक्रम को वलखने के वलए स्ियं के ननभुि से, संगीतज्ञों के साक्षात्कार से तथा संगीत से सम्बवधधत पसु्तकों वारारा 

वशक्षर् सामग्री एकवित की गई ह।ै मैं उन सभी संगीतज्ञों तथा लेखकों का आभारी ह  ं वजनके ज्ञान वारारा तथा वजनकी संगीत 

संबंधी पसु्तकों वारारा वशक्षर् सामग्री को यहां वलया गया ह।ै आशा ह ैवक विद्यावथणयों के वलए यह पसु्तक लाभप्रद होगी। 
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COURSE CODE MUSA305TH 

B.A.3rd Year 

 

HINDUSTANI MUSIC (Vocal & Instrumental) 

3 Lectures /week 

Duration     Paper-VI Theory (Unit-I)   Max Marks     Credits 

3 hours.                    50(35+15Assesment)        3 

 

Title-Theory of Indian Music and Ghrarana tradition.  

There will be three sections, candidates shall have to answer one question from each 

section & two from any of the three sections thus five questions in all. 

 

SECTION-I 

1. Defination of the following:- 

a. Nibadha 

b. Anibadha 

c. Prabandha, 

d. Kaku 

e. Sthaya 

f. Varna 

g. Orchestra (Vadyavrind), 

h. Chorus (Vrindgana) 

 

SECTION-II 

2. Basic knowledge of percussion instruments used in classical music Tabla&Pakkawaj 

3. Describe basic 10 thaats. 

4. Write about the Gharanaprampara of Hindustani Music 

5. Forms of Music – Thumri, Tappa, Dadra, Chaturung 

 

SECTION-III 

6. Write the Thekas of EkTaal, Chautal, DeepchandiDhamar along with Dugun, Tigun and 

Chaugun 

7. Essay on following topics 

(a) Classical Music and Film Music 

(b) Music and Aesthetics 
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इकाई-1 

टप्पा और िर्ण  
   

इकाई की रूपरेखा  

 

1.1 भवूमका 

1.2 उद्दशे्य 

1.3 टप्पा पररचय 

            स् ियं जांच नभ् यास 1 

1.4 िर्ण पररचय  

           स् ियं जांच नभ् यास 2 

1.5 सारांश 

1.6 शब्दािली 

1.7 स् ियं जांच नभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

1.8 संदभण 

1.9 ननशुवंसत पठन 

1.10 पाठगत प्रश् न 
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1.1 भूवमका 

 

संगीत (गायन तथा िादन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA305 की यह पहली इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशेष रूप से गायन और वसतार िाद्य के संदभण में, टप्पा और िर्ण का नथण पररचय और विस्त त नध्ययन वकया 

गया ह।ै साथ ही टप्पा के प्रकार और िर्ण के विवभधन प्रकारों का विस्त त नध्ययन एि ंिर्णन वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरर् विशेष रूप से होता ह,ै जो सनुने में मधरुता से यकु् त, कर्णवप्रय, 

िवैचितापरू्ण तथा आनंददायक होता ह।ै आज के समय में शास् िीय संगीत के कलाकार रागों को नपने मचं प्रदशणन के 

समय प्रस्ततु करते हैं। रागों में मधरुता और िवैचत्र्य लाने के वलए नभ्यास वकया जाता ह।ै नभ्यास से गायक की आिाज 

म ेपररपक्क्िता और िादक के िादन म ेमधरुता और तैयारी साि झलकती ह।ै िर्ण के विवभधन प्रकारों को वक्रयात्मक 

रूप म ेआसानी से समझा जा सकता ह।ै टप्पा गायन शलैी बहुत ही मधरु गायन शैली ह,ै वजसके वलए आिाज का तैयार 

होना नत्यंत आिश्यक ह।ै  

इस इकाई के नध्ययन के पश्चात विद्याथी टप्पा गायन शलैी और िर्ण का नथण पररभाषा एि ं विस्त त रूप को समझ 

पायेग ेऔर साथ ही टप्पा और िर्ण के प्रकारों का भी गढ़ूता से नध्ययन कर पाएगं।े 

1.2 उदे्दश्य 

 

टप्पा और िर्ण विषय इकाई का नध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथी  

 टप्पा विषय का नथण समझ सकें ग।े 

 टप्पा के गहन नथण के साथ-साथ उन रागों का भी नध्ययन कर पाएगं ेवजनम ेटप्पा गायन वकया जाता ह।ै 

 िर्ण विषय का नथण समझ सकें ग।े 

 िर्ण के विवभधन प्रकारों को समझ सकें ग।े 
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 इन विषयों के नध्ययन से गायन या िादन म ेरागों को वक्रयात्मक रूप म ेसमझने म ेसहायता प्राप्त होगी। 

इन उद्दशे्यों के माध्यम स,े विद्याथी न केिल टप्पा और िर्ण के तकनीकी पहलओु ंको जान पाएगं,े बवल्क इसके गहरे 

सांगीवतक, सांस्क वतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे उनके संगीत के प्रवत दृविकोर् में गहराई और 

सम वद्ध आएगी, साथ ही मचं प्रदशणन म ेपररपक्क्िता का ननभुि भी प्राप् त होगा, जो वक उनके भविष् य में सहायक वसद्ध 

होगा। 

1.3 टप्पा 

 

टप्पा गायन शलैी के विषय में ऐसा कहा जाता ह ैवक वमयां शोरी ने बेसरा गीवत के आधार पर इस शलैी की रचना की। 

इस गायन शलैी का उद्गम पंजाब के पहाडी के्षिों में हुआ। इसका विकास निध के दरबार में हुआ। यह शैली नत्यंत 

चंचल मानी जाती ह।ै टप्पा गायकी में स्िर, शब्द, लय को कहीं भी विश्राम नहीं वदया जाता ह।ै इस गायकी में केिल 

तान तथा बोलतान का ही प्रयोग होता ह।ै तानें छोटी तथा दु्रत गवत की होती ह।ै इस गायकी के साथ टप्पा ताल बजती 

ह।ै यह 16 मािा की ताल ह।ै टप्पा के इस काव्य की भाषा पजंाबी होती ह।ै पर नब वहधदी आवद भाषाओ ंका प्रयोग भी 

वकया जानें लगा ह।ै यह श्र ंगार तथा करुर् रस प्रधान गायकी ह।ै इस गायकी की विशषेता यह ह ैवक इसमें आलाप नहीं 

वलया जाता बवल्क कर्, खटका, मकुी आवद का प्रयोग कािी होता ह।ै इस गायकी को गाने के वलए चपल तथा तैयार 

कंठ की आिश्यकता होती ह।ै टप्पा को नवधकतर पील,ू खमाज, आवद चंचल प्रक वत के रागों में गाया जाता ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

1.1 टप्पा गायन शलैी का आविष्कारक कौन ह?ै 

1 नकबर   

2 तानसेन   

3 बैज ुबाबरा  

4 वमयां शोरी 

1.2 टप्पा गायन शलैी कौन सी गीवत से उत्पधन मानी जाती ह?ै 
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1 शदु्धा  

2 बेसरा  

3 गौडी   

4 वभधना 

1.3 नवधकतर टप्पा गायन शलैी की भाषा क्या रहती है? 

1 संस्क त  

2 निधी   

3 मलयालम  

4 पंजाबी 

1.4 टप्पा गायन शलैी के साथ कौन सा ताल बजाया जाता है? 

1 टप्पा ताल   

2 चौताल  

3 दीपचंदी  

4 दादरा ताल 

1.5 टप्पा गायन शलैी नवधकतर वकन प्रक वत िाले रागों म ेगया जाता ह?ै 

1 गभंीर प्रक वत  

2 चंचल प्रक वत   

3 दोनों  

4 कोई नहीं  
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1.4 िर्ण 

नवभनि राग मजंरी ग्रंथ के ननसुार- 

गान वक्रयोच्यते िर्णःस चतधुाण वनरूवपतः 

स्थाय्यारोह्यरोही च संचारीत्यथ लक्षर्म।् 

नथाणत गाने की जो वक्रया ह,ै उसे िर्ण कहते हैं। नथाणत गायन या िादन मे जो वक्रयाए ंप्रयोग की जाती हैं, िर्ण कहलाती 

हैं। िर्ण चार प्रकार के होते हैं, वजधहें क्रमशः 1 स्थायी,2 आरोही, 3 निरोही और 4 संचारी िर्ण कहते हैं।  

स्थायी िर्ण- 

एक ही स्िर बार-बार ठहर-ठहरकर बोलने या गाने की वक्रया को स्थायी िर्ण कहते हैं। जैसे- सा सा सा, रे रे रे, ग ग ग, म 

म म, प प प। स्थायी का नथण ह ैठहर हुआ।  

आरोही िर्ण- 

नीचे के स्िर से ऊंचे स्िर तक चढ़ने या गाने की वक्रया को आरोही िर्ण कहते हैं। षडज से आग ेऋषभ और उसके बाद 

गांधार स्िरों तक एक-एक करके गाने वक वक्रया को आरोही क्रम कहा जाता है। उदाहरर् के वलए- सा, रे, ग, म, प, ध, 

वन। आरोही का नथण ह ैनीचे के स्िरों से ऊपर के स्िरों की ओर बढ़ना। 

अिरोही िर्ण- 

ऊंचे स्िरों से नीचे के स्िरों आने वक वक्रया या गाने की वक्रया को निरोही िर्ण कहते हैं। तार सप्तक के सां से जब नीचे 

के स्िरों को बोला या गया जाता ह ैतो िो निरोही िर्ण ह।ै उदाहरर् के वलए- सां, वन, ध, प, म, ग, रे, सा। निरोही का 

नथण ह ैऊपर के स्िरों से नीचे के स्िरों की ओर आना  

संचारी िर्ण- 

स्थायी, आरोही और निरोही , इन तीनों िर्ों के संयोग (वमलािट) से जब स्िरों की उलट पलट की जाती ह,ै नथाणत 

जाब तीनों िर्ण वमलकर नपना रूप वदखाते हैं, तब इस वक्रया को संचारी िर्ण कहते हैं। उपरोक्त तीनों िर्ों का वमश्रर् 

संचारी िर्ण कहलाता ह।ै उदाहरर् के वलए- सा सा, रे ,रे ग,म,,प म, ग, रे, ध, ग, रे, सा। 
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ज्ञातव्य- गाते बजाते समय उपयुणक्त चारों िर्ण प्रयोग म ेलाए जाते हैं । वकसी भी संगीत गायन/िादन विधा म ेचारों िर्ण 

निश्य ही वमलेंग,े क्यूंवक इन चारों िर्ों के वबना गााँ वक्रया चल नहीं सकती।  

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

1.6 गाने की वक्रया को क्या कहते हैं? 

1 वक्रया  

2 नाद  

3 िर्ण    

4 सप्तक 

1.7 “सा रे ग म प ध वन” िर्ण का कौन सा प्रकार ह?ै 

1 आरोही िर्ण   

2 आभोगी िर्ण  

3 संचारी िर्ण  

4 निरोही िर्ण  

1.8 “सां वन ध प म ग रे सा ” िर्ण का कौन सा प्रकार ह?ै 

1 आरोही िर्ण  

2 आभोगी िर्ण  

3 संचारी िर्ण  

4 निरोही िर्ण  

1.9 “सा सा सा सा रे रे रे रे ” िर्ण का कौन सा प्रकार ह?ै 

1 आरोही िर्ण   

2 स्थायी िर्ण  

3 संचारी िर्ण  
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4 निरोही िर्ण  

1.10 “सा सा सा सा रे रे रे रे ग म प म ग रे सा रे सा ” िर्ण का कौन सा प्रकार ह?ै 

1 आरोही िर्ण   

2 स्थायी िर्ण  

3 संचारी िर्ण  

4 निरोही िर्ण  

1.11 वकस ग्रंथ म ेिर्ण की पररभाषा गान वक्रयोच्यते िर्णः दी गई ह?ै 

1 नवभनि राग मजंरी  

2 संगीत पाररजात   

3 नाट्यशास्त्र  

4 राग मावलका 

 1.5 सारांश 

टप्पा और िर्ण भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपरू्ण विषय ह,ै वजसके वबना संगीत की कल्पना भी नहीं की जा 

सकती। राग पर ही तो वहधदसु्तानी शासतीय संगीत आधाररत ह।ै रागों के नभ्यास से नलंकारों के नभ्यास से शास्त्रीय 

संगीत म ेतैयारी और पररपक्क्िता आती ह,ै जो श्रोताओ ंको ननायास ही मिंमगु्ध करती हैं। शास्त्रीय संगीत के नभ्यास 

से संगीतज्ञ के गायन िादन म ेरंजकता और पररपक्क्िता आती ह।ै रागों के नभ्यास से वकसी भी तरह के संगीत को गाने 

बजने म ेसमस्या नहीं होती। क्यूंवक शास्त्रीय संगीत, संगीत का आधार ह।ै इसके वबना वकसी भी नधय संगीत म ेपारंगत 

नहीं बना जा सकता। टप्पा गायन के वलए भी आिाज का तैयार होना नवत आिश्यक ह।ै नगर गले की तैयारी सही 

होगी तो श्रोता ननायास ही मंिमगु्ध हो जाएगंे। 

1.6 शब्दािली 

 नलंकार (Alankar ): वजस प्रकार एक स्त्री सधुदर वदखने के वलए आभषूर्ों से खदु को सजाती ह ैिही स्थान 

संगीत म ेनलंकार का ह।ै 
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 राग (Raga): संगीत का एक विशषे संरचनात्मक पद्धवत, जो स्िरों के विशषे क्रम का उपयोग करके भािनात्मक 

और मनोरंजन को व्यक्त करता ह।ै 

 ताल (Taal): संगीत में नवंकत समय स्तर को ताल कहा जाता ह,ै जो गायन या िादन के साथ समय की गर्ना 

करने में मदद करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत में गवत या चलन को लय कहा जाता ह,ै जो ताल की गवत को वनवदणि करता ह।ै 

 रावगनी (Ragini): रागों की सहायक संगीत पद्धवत वजसमें संगीत रागों के विवभधन ननुभिों और भािों को व्यक्त 

करने के वलए मलेोडी और ताल का उपयोग वकया जाता ह।ै 

 श्रवुत (Shruti): संगीत में सबसे छोटे स्िर को श्रवुत कहा जाता ह,ै जो स्िर स्थान पर वकसी भी विस्तार में पाया 

जा सकता ह।ै 

 स्िर (Swar): संगीत में विवभधन ऊजाणओ ंको स्थान दनेे िाले तारों को स्िर कहा जाता ह,ै जो संगीत के मलू 

भाग हैं। 

 मलेोडी (Melody): संगीत में स्िरों के विशेष क्रम का एक संरवचत और आकषणक संयोजन, वजससे एक गाना 

या संगीत कविता का वनमाणर् होता ह।ै 

 नलंकार (Alankaar): संगीत में आकषणकता और सौंदयण को बढ़ाने के वलए स्िरों या ताल के विशषे प्रयोग को 

नलंकार कहा जाता ह।ै 

 जावत (Jati): रागों में लगने िाले स्िरों की विवभधन संख्याओ ंके कारर् उनमें जो नलग-नलग िगण वकये गये हैं 

उधहें रागों की जावतयााँ कहते हैं। 

 पील ू(Piloo) भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक बहुत ही मधुर राग।  
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1.7 स् ियं जांच अभ् यास प्रश्नक के उतर 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 1 

1.1 उत्तर: 4 

1.2 उत्तर: 2 

1.3 उत्तर: 4 

1.4 उत्तर: 1  

1.5 उत्तर: 2  

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 2 

1.6 उत्तर: 3  

1.7 उत्तर: 1 

1.8 उत्तर: 4 

1.9 उत्तर: 2  

1.10 उत्तर: 3 

1.11 उत्तर: 1 

1.8 संदभण 

भातखंडे, विष्र्नुारायर्. (1970). कवमणक पसु्तक मवलका.  खडं 1-6,  संगीत कायाणलय हाथरस। 

श्रीिास् ति, हररश् चद्र. (2015). राग पररचय (भाग 1), संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

म त्युंजय, डॉ. शमाण. (2000). संगीत मनैुनल. ए.जी. पवब्लकेशन, वदल्ली। 

श्रीिास् ति, हररश् चद्र. (2010). राग पररचय (भाग 4), संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

प्रो. केशि शमाण वारारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

डॉ. म त्युंजय शमाण वारारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 



 

 14  

 

डॉ. वनमणल वसंह वारारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

1.9 अनुशंवसत पठन 

श्रीिास् ति, हररश् चद्र. (2015). राग पररचय (भाग 2), संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

श्रीिास् ति, हररश् चद्र. (1998). मधरु स् िरवलवप संग्रह. संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

1.10 पाठगत प्रश् न 

टप्पा  

प्रश् न 1. टप्पा का पररचय वलवखए । 

प्रश् न 2. टप्पा का नथण, उद्गम और विकास को विस्तार से वलवखए। 

िर्ण  

प्रश् न 3. िर्ण का नथण एि ंपररभाषा वलवखए। 

प्रश् न 4. िर्ण का नथण पररभाषा और इसके प्रकारों का विस्तार से िर्णन करे। 

प्रश् न 5. िर्ण का नथण पररभाषा और स्थायी और आरोही िर्ण का उदाहरर् सवहत विस्तार से िर्णन करे। 

प्रश् न 6. िर्ण का नथण पररभाषा और निरोही और संचारी िर्ण का उदाहरर् सवहत विस्तार से िर्णन करे।  
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इकाई-2 

काकु और ठुमरी 
   

इकाई की रूपरेखा  

 

2.1 भवूमका 

2.2 उद्दशे्य 

2.3 काकु पररचय  

            स् ियं जांच नभ् यास 1 

2.4 ठुमरी पररचय 

           स् ियं जांच नभ् यास 2 

2.5 सारांश 

2.6 शब्दािली 

2.7 स् ियं जांच नभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

2.8 संदभण 

2.9 ननशुवंसत पठन 

2.10 पाठगत प्रश् न 
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2.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िादन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA305 की यह दसूरी इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशेष रूप से गायन और वसतार िाद्य के संदभण में, काकु और ठुमरी गायन शैली का नथण पररचय और विस्त त 

नध्ययन वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरर् विशेष रूप से होता ह,ै जो सनुने में मधरुता से यकु् त, कर्णवप्रय, 

िवैचितापरू्ण तथा आनंददायक होता ह।ै आज के समय में शास् िीय संगीत के कलाकार रागों को नपने मचं प्रदशणन के 

समय प्रस्ततु करते हैं। रागों में मधरुता और िवैचत्र्य लाने के वलए नलंकारों का नभ्यास वकया जाता ह।ै नलंकारों के 

नभ्यास से गायक की आिाज म े पररपक्क्िता और िादक के िादन म ेमधरुता और तैयारी साि झलकती ह।ै इसी 

तैयारी के साथ ही जब कलाकार ठुमरी गायन शलैी को श्रोताओ ंके समक्ष प्रस्ततु कताण ह ैतो श्रोता ननायास ही मिंमगु्ध 

हो जाते हैं। वकसी भी गायन शैली में जो आिाज का उतार-चढ़ाि होता हैं उसे संगीत की भाषा म ेकाकु कहा जाता ह।ै 

काकु के आधार पर ही गायक या िादक नपने प्रस्तवुत म ेचार चााँद लगता ह।ै  

इस इकाई के नध्ययन के पश् चात ्विद्याथी काकु और ठुमरी गायन शलैी विषय का नथण पररभाषा और काकु के प्रकार 

और ठुमरी से नंगों के बारे म ेविस्तार से नध्ययन कर पाएगं ेतथा साथ ही वसतार िादन या गायन म ेकाकु और टप्पा के 

नभ्यास से के नभ्यास से नपने गायन और िादन म ेमधरुता ला सकें ग।े 

2.2 उदे्दश्य 

 

इस इकाई का नध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथी  

 काकु विषय का नथण समझ सकें ग।े 

 काकु के प्रकारों को समझ सकें ग।े 

 काकु के प्रकारों को समझ कर नपने गायन या िादन म ेसमावहत कर सकें ग।े  
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 ठुमरी  गायन शलैी का नथण समझ सकें ग।े  

 ठुमरी गायन शलैी के नगंों को विस्तार से समझ सकें गे। 

 गायन या वसतार वसतार िाद्य पर काकु के माध्यम से ठुमरी गायन या िादन का सकें ग।े 

इन उद्दशे्यों के माध्यम से, विद्याथी न केिल काकु और ठुमरी के तकनीकी पहलओु ंको जान पाएगं,े बवल्क इसके गहरे 

सांगीवतक, सांस्क वतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे उनके संगीत के प्रवत दृविकोर् में गहराई और 

सम वद्ध आएगी, साथ ही मचं प्रदशणन म ेपररपक्क्िता का ननभुि भी प्राप् त होगा, जो वक उनके भविष् य में सहायक वसद्ध 

होगा। 

2.3 काकु 

काकु का नथण मलूतः ध्िवन के उतार-चढ़ाि से ह।ै आिश्यकतानसुार भािोत्पवत्त के वलए स्िरों को उतार-चढ़ाकर, 

आिाज को मधरु, कोमल नथिा ककण श और तीव्र बनाकर ि प्रयोग करने को ही काकु कहते हैं। काकु वारारा आिाज में 

सांगीवतक भाि वदखाने की क्षमता ननधत ह,ै जो वक ननेक भािों, विचारों एि ंआधतररक इच्छाओ ंको व्यक्त कर 

सकती ह।ै संगीत का सौधदयण इच्छानसुार भाि उत्पधन करने िाली • ध्िवन में ही वनवहत ह।ै भाि के वबना संगीत नीरस 

प्रतीत म होता ह ैऔर केिल शोरगलु जसैा लगता ह।ै िही. संगीत ि हृदय की गहराइयों को छू सकता ह,ै जो भािों से 

ओतप्रोत ह।ै संगीत कला परू्णतः नाद पर आधाररत ह।ै उसकी ि नवभव्यवक्त नधय वकसी भी माध्यम वारारा नहीं होती ह।ै 

ह इसवलए उसका प्रत्येक प्रसंग ध्िवन से ही संबंवधत होता ह।ै इसकी ननभुवूत कानों वारारा होती ह।ै संगीत की ननभुवूत 

केिल स्िरों पर आधाररत होने के  

कारर् इसमें शब्दों का सहयोग आिश्यक होता ह।ै इसवलये संगीत को विश्वव्यापी भाषा कहा गया ह।ै नाटक तथा संगीत 

दोनों में ही ध्िवन वारारा भािों को मी उत्पधन करने कों कािु कहते हैं। भरत ने नाटयशास्त्र के । सिहिें नध्याय में काकु का 

विस्त त िर्णन वदया ह।ै ए प०ं शारंगदिे ने प्रकीर्णकाध्याय में दस विवशि स्थायों में से । छाया स्थाय के नधतगणत काकु 

का वििरर् वदया ह।ै छाया मों का नथण परछाई के नलािा रंग-रूप और रंग के उतार-चढ़ाि र से भी ह।ै संगीत में ध्िवन 

के रंग-रूप और उतार-चढ़ाि के । प्रयोग को वजसके वारारा भािमय बनाया जा सके, उसे काकु में कहते हैं। काकु शब्द 
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की उत्पवत्त संस्क त की 'कक्' धात ु से । हुई ह,ै वजसका नथण ह ै ध्िवन का लचीलापन नथिा न भािावभव्यवक्त । 

नमरकोश में इसकी पररभाषा इस प्रकार दी गई ह।ै कौआ द:ुख, भय आवद के कारर् होने िाली ध्िवन का स्त्री 

रूपाधतरर् ह।ै नथाणत ्काकु शब्द स्त्रीवलंग ह ैवजसका नथण ध्िवन के उतार चढ़ाि से है, वजसके वारारा शोक, भय आवद 

भािों की के नवभव्यवक्त होती ह।ै ध्िवन की यह विशेषता ह ैवक भािों में में तवनक सा भी पररितणन होने पर ध्िवन विकार 

में भी पररितणन हमें होता है, जो वक भािों के पररितणन का सचूक ह।ै सखुद एि ंन दखुःद पररवस्थवतयों में व्यािहाररक 

पररितणन न केिल मानि, त वकधत ु सभी जीि-जधतओु ं में भी पाया जाता ह।ै भरत के काकु के 6 नगं बताए हैं। ि े

विच्छेद, नपणर्, विसगण ननबुधध, दीपन एि ंप्रशमन ह।ै विच्छेद विराम के वलए वकया जाता ह,ै कई बार शब्दों की जगह 

विराम । नवधक प्रभािशाली होता ह।ै लीलायमान, मधरु एि ंिल्ग ु - स्ि से रंगस्थल को आपरूर् करते हुए जो पाठ 

करते हैं, र िह नपणर् ह।ै विसगण के माने हैं िाक्य का धयाय। ननबुधध से तात्पयण ह ैपदाधतर में वनरधतरता। तीन स्थानों में 

जो क शोभायमान ह ैऔर िधणमान स्िर है, िह दीपन ह।ै उच्च ध्िवन से नीची ध्िवन में धीमी गवत में आने को प्रशमन 

कहते हैं। 

संगीत में भािावभव्यवक्त के वलए इन सभी का बहुत महत्त्ि ह।ै कई बार स्िरािवलयों में वकसी एक स्िर पर ठहराि करन े

से ऐसे भाि व्यक्त होते हैं, जो वक स्िरसमहू न वारारा नहीं हो पाते। कई बार स्िरों में वनरधतरता से एक कने लडी जसैी बन 

जाती ह,ै जो वक भािावभव्यवक्त में सहायक । होती ह।ै स्िरों का मधरुता से उच्चारर् करने से कर्वेधद्रयों । से परे हटने पर 

भी मानवसक स्थल पर स्िरों के भाि उभरते रहते हैं। जैसे िाक्य नधत में परू्णता का आभास के होता ह,ै उसी प्रकार 

वकसी स्िरािली के समाप्त होने पर ये भी परू्णता का आभास होता ह।ै भािनकूुल स्िरोच्चारर् में तीव्र नथिा कोमल 

ध्िवन में उच्चारर् करने से भी भािावभव्यवक्त होती ह।ै इस प्रकार हम दखेते हैं वक काकु के इन सभी नगंों का प्रयोग 

संगीत को नवधक प्रभािशाली बनाने के वलये वकया जाता ह।ै 

काकु भदे- पं० शारंगदिे ने संगीत के संदभण में काक की व्याख्या की ह।ै उधहोंने छः प्रकार के काकु का िर्णन वकया ह।ै 

यथा- 

छः प्रकार के होते हैं छाया, कौि,े स्िर रज्ज ुऔर नधय जोशीले िाद्ययंि। नथाणत छाया काकु छह प्रकार के होते हैं: 

स्िर, राग, नधय राग, दशे, के्षि और िाद्य काकु। 
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1 स्िर काकु- स्िर काकु के नधतगणत श्रवुत के धयनूावधक प्रयोग का विवशि उल्लेख ह,ै वजससे एक स्िच ननेक 

सांगीवतक रंगों को प्राप्त करता ह।ै एक ही स्िच नपनी कोई श्रवुत त्याग दनेे पर नथिा नधय स्िर की एक श्रवुत ग्रहर् कर 

लेने पर ननेक विवभधन रूपों को प्राप्त करता ह।ै राग भाि को प्रदवशणत करने में स्िरों के ये रूप नपना विवशि सहयोग देते 

हैं, वजस कारर् िही बारह स्िस विवभधन रागों म ेविवभधन रूपों से प्रयकु्त होकर सौधदयण के नसीवमत रूपों को उभारने में 

सहायक होते हैं। यह स्िस काकु वजससे नवभप्राय स्िर के विवशि लगाि से होता ह.ै रागों का वनजी व्यवक्तत्ि दनेे, राग 

भाि को उभारने एक रंजकता पैदा करने में सहायक होता ह।ै वकसी राग में तीव्र स्िर, वकसी में कोमल, वकसी में नवत 

कोमल स्िर आवद का प्रयोग स्िर काकु वारारा ही संभि होता ह।ै यह सिणमाधय वनयम ह ै वक जब स्िर कोमल नथिा 

नवत कोमल होता ह,ै तो नपने नीचे के स्िर की श्रवुत को प्राप्त करता ह ैनथिा स्िर का झकुाि नीचे के स्िर की ओर 

होता ह ैऔर स्िर तीव्र तथा चढ़ा हुआ होता ह ैतो नपने ऊपर नीचे के स्िर की ओर उसका झकुाि होता ह।ै सीधे खडे 

स्िर के प्रयोग करने से भी उसकी श्रवुत सामाधय से ऊंची होती ह।ै धयास, आधदोलन, कर् आवद करने से भी स्िर को 

नया रूप वमलता ह।ै 

2. राग काकु-राग की नपनी छाया राग काकु कहलाती ह।ै तात्पयण यह ह ै वक विशषे स्िरािली जो राग की पहचान 

कराती ह,ै राग काकु कहलाती ह।ै राग काकु स्िर काकु से तो सावज्जत होता ही ह,ै साथ उस विशषे राग के वनयमों के 

ननकूुल ऐसी विवशि स्िर समहू की रचना होती ह,ै जो उस विशषे राग का पररचय दतेी ह।ै जसैे राग तोडी में नी सग्र 

स्िरसमहू राग का पररचय दने ेमें नसमथण ह,ै ह क्योंवक इसमें राग काकु नहीं ह।ै नतः ध  नी सरे ग्र, प्रगे्र स रेस नथिा 

रेग्रम धमग्र रेग्रम रेग्र रेस आवद स्िर समहू तोडी की पहचान कराते हैं, क्योंवक स्िरों का क्रम, उच्चारर् स्थान आवद सभी 

नवनिायण तत्त्ि इसमें सवम्मवलत ह।ै इस प्रकार हम दखेते हैं वक राग काकु में स्िर काकु भी रहता ह।ै 

3. नधय राग काकु - राग की बढ़त करते समय वकसी नधय राग की छाया नधय राग काकु कहलाती ह।ै जसेै-मारिा 

नथिा सोहनी, रागों में प्रस्ततुीकरर् के समय कलाकार । दसूरे राग की तवनक छाया-सी वदखाता ह,ै वकधत ुविर मखु्य 

राग काकु का प्रयोग कर उस छाया को समाप्त कर a, दतेा ह ैतावक मखु्य राग का व्यवक्तत्ि स्थावपत हो जाए और राग 

का भाि नि न होने पाये। दो रागों के वमश्रर् से बने केरागों में भी नधय राग काकु दखेने को वमलता ह।ै काकु ने र उपरोक्त 

तीन प्रकारों का सम्बंध वक्रयात्मक पक्ष से ह।ै र नथाणत ्राग भाि को उत्पधन करने में इनका सहयोग एि ं• प्रभाि रहता 
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ह।ै आग ेके तीन प्रकारों का सम्बधध संस्क वत, व्यिहार एि ंिाद्यों से ह,ै वजसका प्रभाि उत्पधन ध्िवन में ननेक रागों को 

उजागर करने की क्षमता रखता ह।ै  

4. दशे काकु - इससे तात्पयण वकसी विशषे स्थान, दशे नथिा राज्य से ह,ै वजसका प्रभाि राग पर पडता ह।ै यह दो प्रकार 

से हाता ह-ै प्रथम वकसी विशेष स्थान से जडुी कोई धनु नथिा राग वजसकी रचना िहााँ के लोगों वारारा िहााँ की संस्क वत 

और समाज पर आधाररत हो। इसमें हम - दखेते हैं वक कई राग और धनुें प्रदशे के नाम से जानी जाती हैं। जसेै-भवटयाली, 

पहाडी, बंगाल-भरैि आवद। ववारतीय, राज्यविशषे की संस्क वत एि ंसमाज के प्रभाि के कारर् िा भाषा, उच्चार एिं 

लगाि की विवशि शलैी। 

5. के्षि काकु- क्षेि से नवभप्राय शरीर से ह।ै प्रत्येक २ व्यवक्त की आिाज का नपना वनजी गरु् होता ह।ै वकसी की 

आिाज जोरदार, वकसी की 'हल्की, वकसी भी भारी - नथिा बारीक होती ह ैऔर साथ ही प्रत्येक व्यवक्त वभधन न वभधन 

रीवत से राग प्रस्ततु करता ह।ै इस सबका प्रभाि राग प्रस्ततुीकरर् में होता ह।ै इसके कारर् एक ही राग ननेक • 

कलाकारों वारारा प्रस्ततु वकये जाने पर वभधन-वभधन रूपों को पाता ह।ै 

6. यंि काकु- यंि काकु का सम्बधध िाद्य से ह।ै यंि काकु से नवभप्राय प्रत्येक िाद्य की विवशि ध्िवन से ह।ै जसेै- िीर्ा, 

वसतार, बांसरुी आवद की ध्िवन वभधन होती ह।ै यही नहीं, बवल्क एक ही प्रकार के दो िाद्यों की ध्िवन वभधन - होती ह।ै 

जसेै दो िीर्ाओ ंनथिा दो वसतारों की ध्िवन एक समान नहीं होती। प्रत्येक िाद्य की ध्िवन तथा उससे प्राप्त - तकनीक, 

उसकी बनािट एि ंसामग्री पर आधाररत होती ह।ै यथा दरबारी काधहडा जसैा राग संतरू िाद्य के वलए उपयकु्त नहीं ह ै

क्योंवक यह िाद्य राग के ननकूुल मींड, गमक आवद को उत्पधन करने में नसमथण ह।ैकाकु वजसका विशेष प्रयोग 

भािावभव्यवक्त में ि वद्ध करने के वलए वकया जाता ह,ै भारतीय संगीत के सौधदयण विधान का महत्त्िपरू्ण 

एि ंनवभधन नगं ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

2.1 काकु की संख्या वकतनी ह?ै 

1) पााँच  

2) चार  
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3) छः  

4) नधय 

2.2 इनम ेसे कौन सा काकु का प्रकार नहीं ह?ै 

1) नंदा  

2) के्षि काकु  

3) दशे काकु   

4) यंि काकु  

2.3 इनम ेसे कौन स काकु का प्रकार ह?ै 

1) सधमखुा  

2) िीवचिा  

3) श्रवुत  

4) राग काकु 

2.5 Modulation of Voice क्या ह?ै 

1) सप्तक   

2) नाद   

3) ग्राम  

4) काकु  

2.4 ठुमरी 

ठुमरी के विषय में ऐसा कहा जाता ह ै वक जो स्िरूप आधवुनक ठुमरी का ह ैिही स्िरूप पहले 'गौडी' गीवत का हुआ 

करता था। समयानुसार मगुल काल में इसे ठुमरी के नाम से जाना जाने लगा। ठुमरी एक भाि प्रधान तथा चंचल गीत का 

प्रकार ह।ै इससे श्र ंगार रस का ही नवधकतर वनष्पादन वकया जाता ह।ै ठुमरी में स्िर, ताल आवद तो प्रमखु हैं परधत ुकाव्य 
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पक्ष भी प्रबल रहता ह।ै शब्दों की कोमलता तथा उधहें गाने का ढंग ठुमरी की विशषेता ह।ै शब्दों के लावलत्य परू्ण 

उच्चारर् से ही गीत के भाि तथा रस को व्यक्त वकया जाता ह।ै 

ठुमरी की काव्य रचना छोटी होती ह।ै इसका भाि नवधकतर श्र ंगाररक रहता ह।ै ठुमरी गायकी का विकास न त्य के साथ 

ही हुआ ह।ै इसी भाि गीत (ठुमरी) को लेकर न त्य तथा नवभनय वकया जाता था। ठुमरी के चपल तथा गायन चंचल होन े

के िलस्िरूप इसे सभी रागों में नहीं गाया जाता ह।ै इसके वलए ठुमरी के समान ही चपल तथा चंचल जाने रागों को 

वलया जाता ह।ै जसैे खमाज, मांड, पीलू, आवद। तालों का चयन भी विशषे महत्ि का है, जसैे दादरा, कहरिा आवद। 

ठुमरी में नवधकतर चंचल (चाचर) ताल का काव्य प्रयोग वकया जाता ह।ै 

ठुमरी गायकी में कर्, मकुी, खटका, मींड, आवद से शब्दों नलंक त छोटे-छोटे भािकु आलाप, तान होते हैं। नवधकतर 

ठुमरी में पहले चाचर ताल का प्रयोग धीमी लय में होता ह ैगाई विर धीरे-धीरे लय बढ़ात ेहैं तथा तीन ताल में गायन 

करते हैं। ठुमरी दो नगंों से गाई जाती ह-ै  

1) परूब नगं 

2) पंजाबी नगं। 

नगं का नथण घराना या विवशि गायन शलैी ह।ै 

पंजाब शलैी में काव्य (गीत) की भाषा पंजाबी या ब्रज होती ह।ै इस शलैी में ध्िवन की मधरुता, कर्, मकुी आवद का 

काम नवधक रहता ह।ै छोटी-छोटी तानों का प्रयोग वकया ह।ै एक ही स्िर में विवभधन रूपों को एक साथ गाना इस नगं 

की नपनी विशषेता ह।ै 

परूब नगं की ठुमरी लखनऊ तथा बनारस में प्रचवलत ह।ै इस शलैी में काव्य रचना श्र ंगाररक तथा छोटी रहती ह।ै. इस 

शलैी में धीमी लय तथा शब्दालाप का प्रयोग प्रमखुता से होता ह।ै 
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स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

2.6 टप्पा गायन शलैी का आविष्कारक कौन ह?ै 

1) नकबर   

2) तानसेन   

3) बैज ुबाबरा  

4) वमयां शोरी 

2.7 टप्पा गायन शलैी कौन सी गीवत से उत्पधन मानी जाती ह?ै 

1) शदु्धा  

2) बेसरा  

3) गौडी   

4) वभधना 

2.8 नवधकतर टप्पा गायन शलैी की भाषा क्या रहती है? 

1) संस्क त  

2) निधी   

3) मलयालम  

4) पंजाबी 

2.9 टप्पा गायन शलैी के साथ कौन सा ताल बजाया जाता है? 

1) टप्पा ताल   

2 चौताल  

3) दीपचंदी  

4) दादरा ताल 

2.10 टप्पा गायन शलैी नवधकतर वकन प्रक वत िाले रागों मे गया जाता ह?ै 
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1) गभंीर प्रक वत  

2) चंचल प्रक वत   

3) दोनों  

4) कोई नहीं  

2.5 सारांश 

काकु और ठुमरी भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपरू्ण विषय ह,ै वजसके वबना नच्छे संगीत की कल्पना भी नहीं 

की जा सकती। जहां काकु के नभ्यास से शास्त्रीय संगीत म े तैयारी और पररपक्क्िता आती ह,ै जो श्रोताओ ं को 

ननायास ही मिंमगु्ध करती हैं िहीं ठुमरी गायन से श्रोता मिंमगु्ध हो संगीत का रसपान करते हैं।  

2.6 शब्दािली 

 नगं (Aang ): ठुमरी गायन शैली का एक प्रकार।  

 बाज (Baaj): नगं को ही ब्याज भी कहा जाता ह।ै  

 राग (Raga): संगीत का एक विशषे संरचनात्मक पद्धवत, जो स्िरों के विशषे क्रम का उपयोग करके भािनात्मक 

और मनोरंजन को व्यक्त करता ह।ै 

 ताल (Taal): संगीत में नवंकत समय स्तर को ताल कहा जाता ह,ै जो गायन या िादन के साथ समय की गर्ना 

करने में मदद करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत में गवत या चलन को लय कहा जाता ह,ै जो ताल की गवत को वनवदणि करता ह।ै 

 श्रवुत (Shruti): संगीत में सबसे छोटे स्िर को श्रवुत कहा जाता ह,ै जो स्िर स्थान पर वकसी भी विस्तार में पाया 

जा सकता ह।ै 

 स्िर (Swar): संगीत में विवभधन ऊजाणओ ंको स्थान दनेे िाले तारों को स्िर कहा जाता ह,ै जो संगीत के मलू 

भाग हैं। 
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 मलेोडी (Melody): संगीत में स्िरों के विशेष क्रम का एक संरवचत और आकषणक संयोजन, वजससे एक गाना 

या संगीत कविता का वनमाणर् होता ह।ै 

 नलंकार (Alankaar): संगीत में आकषणकता और सौंदयण को बढ़ाने के वलए स्िरों या ताल के विशषे प्रयोग को 

नलंकार कहा जाता ह।ै 

2.7 स् ियं जांच अभ् यास प्रश्नक के उतर 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 1 

2.1 उत्तर: 3  

2.2 उत्तर: 1 

2.3 उत्तर: 4  

2.5 उत्तर: 2 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 2 

2.6 उत्तर: 4 

2.7 उत्तर: 2 

2.8 उत्तर: 4 

2.9 उत्तर: 1  

2.10 उत्तर: 2  

2.8 संदभण 

भातखंडे, विष्र्नुारायर्. (1970). कवमणक पसु्तक मवलका. खडं 1-6,  संगीत कायाणलय हाथरस। 

श्रीिास् ति, हररश् चद्र. (2015). राग पररचय (भाग 1), संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

म त्युंजय, डॉ. शमाण. (2000). संगीत मनैुनल. ए.जी. पवब्लकेशन, वदल्ली। 

श्रीिास् ति, हररश् चद्र. (2010). राग पररचय (भाग 4), संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद।  
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प्रो. केशि शमाण वारारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

डॉ. म त्युंजय शमाण वारारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

डॉ. वनमणल वसंह वारारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

2.9 अनुशंवसत पठन 

श्रीिास् ति, हररश् चद्र. (2015). राग पररचय (भाग 2), संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

श्रीिास् ति, हररश् चद्र. (1998). मधरु स् िरवलवप संग्रह. संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

2.10 पाठगत प्रश् न 

काकु विषय 

प्रश् न 1. काकु का पररचय वलवखए । 

प्रश् न 2. काकु विषय से आप क्या समझते हैं? विस्तार से िर्णन करें।  

प्रश् न 3. काकु शब्द का नथण पररभाषा और इसके प्रकारों का विस्त त िर्णन करें। 

प्रश् न 4. काकु शब्द का नथण पररभाषा और इसके प्रकारों म ेयंि काकु और के्षि काकु का विस्त त िर्णन करें। 

प्रश् न 4.  काकु शब्द का नथण पररभाषा और इसके प्रकारों म ेराग काकु और नधय राग काकु का विस्त त िर्णन करें। 

प्रश् न 5. काकु शब्द का नथण पररभाषा और इसके प्रकारों म ेदशे काकु और स्िरकाकु का विस्त त िर्णन करें। 

ठुमरी  

प्रश् न 1. ठुमरी का संवक्षप्त पररचय वलवखए । 

प्रश् न 2. ठुमरी विषय से आप क्या समझते हैं? विस्तार से िर्णन करें।  

प्रश् न 3 ठुमरी शब्द का नथण पररभाषा और इसके प्रकारों/नगंों/ बाजों का विस्त त िर्णन करें। 
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इकाई-3 

एकताल और चौताल 
   

इकाई की रूपरेखा  

 

3.1 भवूमका 

3.2 उद्दशे्य 

3.3 एकताल पररचय  

            स् ियं जांच नभ् यास 1 

3.4 चौताल पररचय 

           स् ियं जांच नभ् यास 2 

3.5 सारांश 

3.6 शब्दािली 

3.7 स् ियं जांच नभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

3.8 संदभण 

3.9 ननशुवंसत पठन 

3.10 पाठगत प्रश् न 
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3.1 भूवमका 

 

संगीत (गायन तथा िादन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA305 की यह तीसरी इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशेष रूप से गायन और वसतार िाद्य के संदभण में, एकताल और चौताल का नथण पररचय और विस्त त नध्ययन 

वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरर् विशेष रूप से होता ह,ै जो सनुने में मधरुता से यकु् त, कर्णवप्रय, 

िवैचितापरू्ण तथा आनंददायक होता ह।ै लेवकन राग के साथ नगर ताल न हो तो ऐसे संगीत की तो हम कल्पना भी नहीं 

कर सकते। आज के समय में शास् िीय संगीत के कलाकार रागों को नपने मचं प्रदशणन के समय प्रस्ततु करते हैं तो उधहें 

राग के साथ ताल का भी उतना ही ज्ञान होना चावहए वजतना वक राग का । गायन या िादन का नभ्यास नगर ताल के 

साथ वकया जाए तो ताल म ेपकड तो आती ही ह,ै  साथ ही प्रस्तवुत म ेभी चार चााँद लग जाते हैं।  

इस इकाई के नध्ययन के पश् चात ्विद्याथी एकताल और चौताल विषय का नथण पररभाषा और ताल की एकगरु्, दगुरु् 

और तीनगरु् के बारे म ेविस्तार से नध्ययन कर पाएगं ेतथा साथ ही वसतार िादन पर ताल के साथ नभ्यास से नपन े

िादन म ेमधरुता पररपक्क्िता ला सकें ग।े विद्याथी इस विषय के नध्ययन के पश्चात स्ियं ताल को समझने और ताल के 

साथ धयाय करने में समथण हो सकें ग।े 

3.2 उदे्दश्य 

 

इस इकाई का नध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथी  

 ताल का नथण समझ सकें ग।े 

 विभाग, सम, ताली और खाली का नथण समझ सकें ग।े 

 एकताल का पररचय जान सकें ग।े  
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 चौताल का पररचय जान सकें ग।े  

 एकताल की एकगरु् दगुरु् और तीन गरु् करना जान सकें ग।े  

 चौताल की एकगरु् दगुरु् और तीन गरु् करना जान सकें ग।े 

 एकताल के नभ्यास से वकसी भी रचना को नच्छे से वनभा सकें ग।े 

 एकताल के नभ्यास से वकसी भी रचना को नच्छे से वनभा सकें ग।े 

इन उद्दशे्यों के माध्यम से, विद्याथी न केिल एकताल और चौताल के तकनीकी पहलओु ंको जान पाएगं,े बवल्क इसके 

गहरे सांगीवतक, सांस्क वतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे उनके संगीत के प्रवत दृविकोर् में गहराई 

और सम वद्ध आएगी, साथ ही मचं प्रदशणन म ेपररपक्क्िता का ननभुि भी प्राप् त होगा, जो वक उनके भविष् य में सहायक 

वसद्ध होगा। 

3.3  एक ताल पररचय 

ताल नाम-  एक ताल     

मािाएं- बारह मािाए ं

िाद्य यंि- तबला िाद्य यंि का ताल    

खाली- दो खाली (तीसरी और सातिीं मािाओ ंपर) 

विभाग- दो-दो मािाओ ंके छः माि विभाग   

ताली- पहली  मािा पर सम तथा पााँचिीं, नौिीं और ग्यारहिीं मािाओ ंपर क्रमशः पहली दसूरी और तीसरी ताली 

खास विशेषता-  इस ताल का प्रयोग भारतीय शास्त्रीय गायन एि ंिादन के साथ वकया जाता ह।ै 
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एक ताल ठाह लय (एकगुर्) 

मात्राएं 1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  

बोल ध िं ध िं   ागे  धिरधिट  िू  ना  ि  त्ता   ागे  धिरधिट  ध िं  ना  

चिन्ह x   0   2  0   3   4   

 

एक ताल (दुगरु्) 

मात्राएं 1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  

बोल ध िंध िं   ागेधिरधिट िूना  ित्ता   ागेधिरधिट ध िंना  ध िंध िं   ागेधिरधिट िूना  ित्ता   ागेधिरधिट ध िंना  

चिन्ह x   0   2  0   3   4   

 

तीन ताल (वतगुर्) 

मात्राएं 1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  

बोल ध िंध िं ागे  
धिरधिट 

िूना 
ित्ता ागे 

धिरधिटध िं 

ना 
ध िंध िं ागे  

धिरधिट 

िूना 
ित्ता ागे 

धिरधिटध िं 

ना 
ध िंध िं ागे  

धिरधिट 

िूना 
ित्ता ागे 

धिरधिटध िं 

ना 

चिन्ह x   0   2  0   3   4   

 

एक ताल (चौगुर्) 

मात्राएं 1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  

बोल 
ध िंध िं 

 ागेधिरधिट  

िूना 

ित्ता 

 ागेधिरधिट 

ध िंना 

ध िंध िं 

 ागेधिरधिट  

िूना 

ित्ता 

 ागेधिरधिट 

ध िंना 

ध िंध िं 

 ागेधिरधिट  

िूना 

ित्ता 

 ागेधिरधिट 

ध िंना 

ध िंध िं 

 ागेधिरधिट  

िूना 

ित्ता 

 ागेधिरधिट 

ध िंना 

चिन्ह x   0   2  0   3   4   

 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न 

3.1 एक ताल म ेवकतनी मािाए ंहोती हैं? 

1 13   

2 14   

3 10    

4 12 
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3.2 एक ताल म ेवकतने मािा विभाग होते हैं? 

1 5   

2 8   

3 6    

4 12 

3.3 एक ताल म ेकौन सी मािा पर सम ह ै? 

1 5   

2 8   

3 1    

4 12 

3.4 एक ताल म ेवकतनी ताली होती हैं? 

1 5   

2 3    

3 5   

4 12 

4 उत्तर: 2 

3.4 एक ताल म ेवकतनी खाली होती हैं? 

1 5  

2 3   

3 5  

4 2 
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3.4 चौताल पररचय 

ताल नाम- चौताल ताल 

मािाएं- बारह मािाए ं

िाद्य यंि- पखािज िाद्य यंि का ताल 

खाली- दो खाली (तीसरी और सातिीं मािा मािा पर) 

विभाग- दो-दो मािाओ ंके छः मािा विभाग 

ताली- पहली  मािा पर सम तथा पााँचिीं, नौिीं और ग्यारहिीं मािाओ ंपर  क्रमशः पहली दसूरी और तीसरी ताली 

खास विशेषता-  इस ताल का प्रयोग भारतीय शास्त्रीय संगीत म ेध्रपुद गायन विधा के साथ बहुतायत वकया जाता ह।ै 

चार ताल ठाह लय (एकगुर्) 

 

मात्राएं 1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  

बोल  ा  ा ध िं  िा धिट  ा ध िं  िा धिट िि् गध  गन 

चिन्ह x   0   2  0   3   4   

 

चार ताल ठाह लय (दुगरु्) 

मात्राएं 1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  

बोल  ा ा ध िंिा धिट ा ध िंिा धिटिि गध गन  ा ा ध िंिा धिट ा ध िंिा धिटिि गध गन 

चिन्ह x   0   2  0   3   4   

 

चार ताल ठाह लय (वतगरु्) 

मात्राएं 1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  

बोल  ा ाध िं  िाधिट ा ध िंिाधिट ििगध गन  ा ाध िं  िाधिट ा ध िंिाधिट ििगध गन  ा ाध िं  िाधिट ा ध िंिाधिट ििगध गन 

चिन्ह x   0   2  0   3   4   

 

चार ताल ठाह लय (चौगरु्) 

मात्रा

एं 
1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  

बोल 
 ा ाध िं

िा 

धिट ाध िं

िा 

धिटििगध 

गन 

 ा ाध िं

िा 

धिट ाध िं

िा 

धिटििगध 

गन 

 ा ाध िं

िा 

धिट ाध िं

िा 

धिटििगध 

गन 

 ा ाध िं

िा 

धिट ाध िं

िा 

धिटििगध 

गन 

चिन्ह x   0   2  0   3   4   
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स्ियं मूलयांकन प्रश्न 

3.5 चार ताल म ेवकतनी मािाए ंहोती हैं? 

1) 10 

2) 12   

3) 13   

4) 08  

3.6 चार ताल म ेकौन सी मािा पर सम होता ह?ै 

1) पााँचिीं   

2) चौथी    

3) पहली    

4) कोई नहीं  

3.7 चार ताल म ेवकतने मािा विभाग हैं?  

1) 2   

2) 3   

3) 4   

4) 6 

3.8 चार ताल म ेवकतनी खाली होती हैं? 

1) पााँच   

2) एक  

3)  दो   

4) एक भी नही 

3.9 चार ताल म ेसम को छोडकर शषे वकतनी तावलयााँ ह?ै 
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1) शधूय  

2) दो  

3) तीन  

4) चार 

3.5 सारांश 

ताल भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपूर्ण विषय ह,ै वजसके वबना नच्छे संगीत की कल्पना भी नहीं की जा 

सकती। ताल के नभ्यास से शास्त्रीय संगीत म ेतैयारी और पररपक्क्िता आती ह,ै जो श्रोताओ ंको ननायास ही मंिमगु्ध 

करती हैं। शास्त्रीय संगीत म ेएकताल और चौताल के नभ्यास से संगीतज्ञ के गायन िादन म ेरंजकता और पररपक्क्िता 

आती ह।ै ताल म ेपकड के साथ वकसी भी मािा से तान या बंवदश उठाकर सम पर विवचिता पैदा करते हुए आया जाता 

ह।ै  

3.6 शब्दािली 

 ताल (Taal): संगीत में नवंकत समय स्तर को ताल कहा जाता ह,ै जो गायन या िादन के साथ समय की गर्ना 

करने में मदद करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत के समान गवत को लय कहते हैं, संगीत में लय नत्यंत महत्परू्ण हैं, लय के वबना संगीत की 

कल्पना भी करना नसंभि हैं।  

 मािा (Matra): ताल की इकाई को मािा कहते हैं।  

 ताली (Taali): सम के नलािा नधय विभागों की पहली मािा पर जहााँ हथेली पर दसुरे हाथ की हथेली के 

आघात वारारा ध्िवन उत्पधन की जाती है, उसे ताली कहते हैं।  

 खाली (Khali): ताल दतेे समय जहााँ विभाग की प्रथम माि पर ध्िवन न करके केिल हाथ वहलाकर इशारा कर 

दतेे हैं, उसे 'खाली' कहते हैं. नवधकतर खाली ताल के बीच की माि नथिा उसके आस पास हीं कहीं पडती ह।ै  
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 विभाग (Vibhag): ताल को कुछ वनवश्चत मािाओ ंमें बांटना वजससे भरे एि ंखाली जगहों का पता लग ेउसे 

विभाग कहते हैं 

 

3.7 स् ियं जांच अभ् यास प्रश्नक के उतर 

3.1 उत्तर: 2 

3.2 उत्तर: 3  

3.3 उत्तर: 4  

3.4 उत्तर: 3  

3.5 उत्तर: 3 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 2 

3.6 उत्तर: 4 

3.7 उत्तर: 3 

3.8 उत्तर: 3 

3.9 उत्तर: 4 

3.8 संदभण 

भातखंडे, विष्र्नुारायर्. (1970). कवमणक पसु्तक मवलका.  खडं 1-6,  संगीत कायाणलय हाथरस। 

श्रीिास् ति, हररश् चद्र. (2015). राग पररचय (भाग 1), संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

म त्युंजय, डॉ. शमाण. (2002). संगीत मनैुनल. ए.जी. पवब्लकेशन, वदल्ली। 

श्रीिास् ति, हररश् चद्र. (2010). राग पररचय (भाग 4), संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद।  

प्रो. केशि शमाण वारारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

डॉ. म त्युंजय शमाण वारारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 
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डॉ. वनमणल वसंह वारारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

3.9 अनुशंवसत पठन 

श्रीिास् ति, हररश् चद्र. (2015). राग पररचय (भाग 2), संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

श्रीिास् ति, हररश् चद्र. (1998). मधरु स् िरवलवप संग्रह. संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

3.10 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. एकताल का पररचय एि ंएकगरु् वलवखए । 

प्रश् न 2. चौताल ताल का पररचय एि ंएकगरु् वलवखए । 

प्रश् न 3 एकताल और चौताल का पररचय एि ंएकगरु् वलवखए । 

प्रश् न 4. एकताल का पररचय एि ंएकगरु् और दगुरु् वलवखए । 

प्रश् न 5. चौताल का पररचय एि ंएकगरु् और दगुरु् वलवखए । 

प्रश् न 6. एकताल और चौताल का पररचय एि ंएकगरु् और दगुरु् वलवखए । 

प्रश् न 7. एकताल और चौताल का पररचय एि ंतीन ताल की एकगरु् और दगुरु् वलवखए । 

प्रश् न 8. एकताल और चौताल का पररचय एि ंचौताल की एकगरु् और दगुरु् वलवखए । 

प्रश् न 9. एकताल और चौताल का पररचय एि ंतीन ताल की एकगरु् और वतगरु् वलवखए । 

प्रश् न 10 एकताल और चौताल का पररचय एि ंचौताल की एकगरु् और वतगरु् वलवखए । 
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इकाई-4 

दीपचंदी और धमार ताल 
   

इकाई की रूपरेखा  

 

4.1 भवूमका 

4.2 उद्दशे्य 

4.3 दीपचंदी ताल पररचय  

            स् ियं जांच नभ् यास 1 

4.4 धमार ताल के उदाहरर्  

           स् ियं जांच नभ् यास 2 

4.5 सारांश 

4.6 शब्दािली 

4.7 स् ियं जांच नभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

4.8 संदभण 

4.9 ननशुवंसत पठन 

4.10 पाठगत प्रश् न 
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4.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िादन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA305 की यह चौथी इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशेष रूप से गायन और वसतार िाद्य के संदभण में, दीपचंदी और धमार ताल का नथण पररचय और विस्त त 

नध्ययन वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरर् विशेष रूप से होता ह,ै जो सनुने में मधरुता से यकु् त, कर्णवप्रय, 

िवैचितापरू्ण तथा आनंददायक होता ह।ै लेवकन राग के साथ नगर ताल न हो तो ऐसे संगीत की तो हम कल्पना भी नहीं 

कर सकते। आज के समय में शास् िीय संगीत के कलाकार रागों को नपने मचं प्रदशणन के समय प्रस्ततु करते हैं तो उधहें 

राग के साथ ताल का भी उतना ही ज्ञान होना चावहए वजतना वक राग का । गायन या िादन का नभ्यास नगर ताल के 

साथ वकया जाए तो ताल म ेपकड तो आती ही ह,ै  साथ ही प्रस्तवुत म ेभी चार चााँद लग जाते हैं।  

इस इकाई के नध्ययन के पश् चात ्विद्याथी दीपचंदी और धमार ताल विषय का नथण पररभाषा और ताल की एकगरु्, 

दगुरु् और तीनगरु् के बारे म ेविस्तार से नध्ययन कर पाएगंे तथा साथ ही वसतार िादन पर ताल के साथ नभ्यास से 

नपने िादन म ेमधरुता पररपक्क्िता ला सकें गे। विद्याथी इस विषय के नध्ययन के पश्चात स्ियं ताल को समझने और 

ताल के साथ धयाय करने में समथण हो सकें ग।े 

4.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का नध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथी  

 ताल का नथण समझ सकें ग।े 

 विभाग, सम, ताली और खाली का नथण समझ सकें ग।े 

 दीपचंदी ताल का पररचय जान सकें ग।े  

 धमार ताल का पररचय जान सकें ग।े  

 दीपचंदी ताल की एकगरु् दगुरु् और तीन गरु् करना जान सकें ग।े  
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 धमार ताल की एकगरु् दगुरु् और तीन गरु् करना जान सकें ग।े 

 दीपचंदी  ताल के नभ्यास से वकसी भी रचना को नच्छे से वनभा सकें ग।े 

 धमार ताल के नभ्यास से वकसी भी रचना को नच्छे से वनभा सकें ग।े 

इन उद्दशे्यों के माध्यम से, विद्याथी न केिल दीपचंदी और धमार ताल के तकनीकी पहलओु ंको जान पाएगंे, बवल्क 

इसके गहरे सांगीवतक, सांस्क वतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें गे। इससे उनके संगीत के प्रवत दृविकोर् में 

गहराई और सम वद्ध आएगी, साथ ही मचं प्रदशणन म ेपररपक्क्िता का ननभुि भी प्राप् त होगा, जो वक उनके भविष् य में 

सहायक वसद्ध होगा। 

4.3  दीपचन्दी ताल पररचय 

ताल नाम- दीपचंदी ताल     

मािाएं-  चौदह मािाए ं

िाद्य यंि- तबला िाद्य यंि का ताल     

खाली- एक खाली (आठिीं मािा पर) 

विभाग- तीन-चार, तीन-चार मािाओ ंके चार मािा विभाग   

ताली- पहली  मािा पर सम और चौथी एि ंग्यारहिीं मािाओ ंपर क्रमशः पहली और दसूरी ताली होती ह।ै 

खास विशेषता-  इस ताल का प्रयोग गीत , गजल, भजन और लोक संगीत म ेबहुतायत वकया जाता ह।ै  

दीपचन्दी ताल ठाह लय (एकगुर्) 

मात्राएं 1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  13  14  

बोल  ा ध िं ઽ  ा   ा  धििं ઽ िा धििं  ઽ  ा  ा ध िं ઽ 

चिन्ह x    2     0     3     
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दीपचन्दी ताल (दुगरु्) 

मात्राएं 1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  13  14  

बोल  ाध िं ઽ ा  ाधििं ઽिा धििंઽ  ा ा ध िंઽ  ाध िं ઽ ा  ाधििं ઽिा धििंઽ  ा ा ध िंઽ 

चिन्ह x    2    0     3      

 

दीपचन्दी ताल (वतगरु्) 

मात्राएं 1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  13  14  

बोल  ाध िंઽ  ा ाधििं ઽिाधििं ઽ ा ा ध िंઽ ा ध िंઽ ा  ाधििंઽ िाधििंઽ  ा ाध िं ઽ ाध िं ઽ ा ा धििंઽिा धििंઽ ा  ाध िंઽ 

चिन्ह x    2    0     3      

 

दीपचन्दी ताल (चौगुर्) 

मात्रा

एं 
1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  13  14  

बोल 
 ाध िंઽ

 ा 

 ाधििंઽ

िा 

धििंઽ ा

 ा 

ध िंઽ ा

ध िं 

ઽ ा ा

धििं 

ઽिाधििं

ઽ 

 ा ाध िं

ઽ 

 ाध िंઽ

 ा 

 ाधििंઽ

िा 

धििंઽ ा

 ा 

ध िंઽ ा

ध िं 

ઽ ा ा

धििं 

ઽिाधििं

ઽ 

 ा ाध िं

ઽ 

चिन्ह x   2    0    3      

 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न 

4.1 दीपचंदी ताल म ेवकतनी मािाए ंहोती हैं? 

1) 10   

2) 14   

3) 13   

4) 08  

4.2 दीपचंदी ताल म ेकौन सी मािा पर सम होता ह?ै 

1) पााँचिीं   

2) चौथी    

3) पहली    

4) कोई नहीं  

4.3 दीपचंदी ताल म ेवकतने मािा विभाग हैं?  
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1) 2   

2) 3   

3) 4   

4) 6 

4.4 दीपचंदी ताल म ेवकतनी खाली होती हैं? 

1) पााँच   

2) एक  

3)  दो   

4) एक भी नही 

4.5 दीपचंदी ताल म ेसम को छोडकर शषे वकतनी तावलयााँ ह?ै 

1) शधूय  

2) दो  

3) तीन  

4) चार 

4.4 धमार ताल पररचय 

ताल नाम- धमार ताल      

मािाएं-  चौदह मािाए ं

िाद्य यंि- तबला िाद्य यंि का ताल     

खाली- एक खाली (आठिीं मािा पर) 

विभाग- पााँच-दो-तीन-चार मािाओ ंके चार मािा विभाग   

ताली- पहली  मािा पर सम और छठी एि ंग्यारहिीं मािाओ ंपर क्रमशः पहली और दसूरी ताली होती ह।ै 
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खास विशेषता-  इस ताल का प्रयोग भारतीय शास्त्रीय संगीत गायन/िादन म ेबहुतायत वकया जाता ह।ै  

 

तीन धमार ठाह लय (एकगरु्) 

मात्राएं 1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  13  14  

बोल ि  ी ट   ी ट  ा ઽ ग  िी ट  िी ट  िा  ઽ 

चिन्ह x      2   0     3      

 

धमार ताल (दुगुर्) 

मात्राएं 1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  13  14  

बोल ि ी ट ी ट ा ઽग िीट िीट िाઽ ि ी ट ी ट ा ઽग िीट िीट िाઽ 

चिन्ह x      2   0     3      

 

धमार ताल (वतगुर्) 

मात्राएं 1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  13  14  

बोल ि ीट  ीट ा ઽगिी टिीट िाઽि  ीट ी ट ाઽ गिीट िीटिा ઽि ी ट ीट  ाઽग िीटिी टिाઽ 

चिन्ह x      2   0     3      

 

धमार ताल (चौगुर्) 

मात्राएं 1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  13  14  

बोल ि ीट ी ट ाઽग िीटिीट िाઽि ी ट ीट ा ઽगिीट िीटिाઽ ि ीट ी ट ाઽग िीटिीट िाઽि ी ट ीट ा ઽगिीट िीटिाઽ 

चिन्ह x      2   0     3      

 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न 

4.6 ताल धमार म ेवकतनी मािाए ंह?ै 

1 छः  

2 सात    

3 नौ  
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4 चौदह 

4.7 ताल धमार म ेवकतने मािा विभाग होते हैं? 

1 तीन  

2 एक  

3 चार  

4 नधय  

4.8 ताल धमार म ेकौन सी मािा पर खाली ह ैवजस पर सम भी वदखाया जाता ह?ै 

1 पााँचिीं   

2 सातिीं   

3 दसूरी   

4 पहली 

4.9 ताल धमार म ेसम के नलािा वकतनी तावलयााँ हैं? 

1 तीन  

2 एक   

3 दो    

4 नधय  

4.5 सारांश 

दीपचंदी और धमार ताल भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपूर्ण विषय ह,ै वजसके वबना नच्छे संगीत की कल्पना 

भी नहीं की जा सकती। ताल के नभ्यास से शास्त्रीय संगीत म े तैयारी और पररपक्क्िता आती ह,ै जो श्रोताओ ंको 

ननायास ही मिंमगु्ध करती हैं। शास्त्रीय संगीत म ेताल नभ्यास से संगीतज्ञ के गायन िादन म ेरंजकता और पररपक्क्िता 

आती ह।ै ताल म ेपकड के साथ वकसी भी मािा से तान या बंवदश उठाकर सम पर विवचिता पैदा करते हुए आया जाता 

ह।ै  
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4.6 शब्दािली 

 ताल (Taal): संगीत में नवंकत समय स्तर को ताल कहा जाता ह,ै जो गायन या िादन के साथ समय की गर्ना 

करने में मदद करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत के समान गवत को लय कहते हैं, संगीत में लय नत्यंत महत्परू्ण हैं, लय के वबना संगीत की 

कल्पना भी करना नसंभि हैं।  

 मािा (Matra): ताल की इकाई को मािा कहते हैं।  

 ताली (Taali): सम के नलािा नधय विभागों की पहली मािा पर जहााँ हथेली पर दसुरे हाथ की हथेली के 

आघात वारारा ध्िवन उत्पधन की जाती है, उसे ताली कहते हैं।  

 खाली (Khali): ताल दतेे समय जहााँ विभाग की प्रथम माि पर ध्िवन न करके केिल हाथ वहलाकर इशारा कर 

दतेे हैं, उसे 'खाली' कहते हैं. नवधकतर खाली ताल के बीच की माि नथिा उसके आस पास हीं कहीं पडती ह।ै  

 विभाग (Vibhag): ताल को कुछ वनवश्चत मािाओ ंमें बांटना वजससे भरे एि ंखाली जगहों का पता लग ेउसे 

विभाग कहते हैं 

4.7 स् ियं जांच अभ् यास प्रश्नक के उतर 

4.1 उत्तर: 2 

4.2 उत्तर: 3  

4.3 उत्तर: 3 

4.4 उत्तर: 2  

4.5 उत्तर: 2  

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 2 

4.6 उत्तर: 4 

4.7 उत्तर: 3  
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4.8 उत्तर: 4 

4.9 उत्तर: 3 
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4.9 अनुशंवसत पठन 
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4.10 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. दीपचंदी ताल का पररचय एि ंएकगरु् वलवखए । 

प्रश् न 2. धमार ताल का पररचय एि ंएकगरु् वलवखए । 

प्रश् न 3 दीपचंदी और धमार ताल का पररचय एि ंएकगरु् वलवखए । 

प्रश् न 4. दीपचंदी का पररचय एि ंएकगरु् और दगुरु् वलवखए । 

प्रश् न 5. धमार ताल का पररचय एि ंएकगरु् और दगुरु् वलवखए । 
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प्रश् न 6. दीपचंदी और धमार ताल का पररचय एि ंएकगरु् और दगुरु् वलवखए । 

प्रश् न 7. दीपचंदी और धमार ताल का पररचय एि ंदीपचंदी की एकगरु् और दगुरु् वलवखए । 

प्रश् न 8. दीपचंदी और धमार ताल का पररचय एि ंधमार ताल की एकगरु् और दगुरु् वलवखए । 

प्रश् न 9. दीपचंदी और धमार ताल का पररचय एि ंदीपचंदी ताल की एकगरु् और वतगरु् वलवखए । 

प्रश् न 10. दीपचंदी और धमार ताल का पररचय एि ंधमार ताल की एकगरु् और वतगरु् वलवखए । 
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इकाई-5 

वििट, दादरा चतुरंग और वनबद्ध गान और अवनबद्ध गान 
   

इकाई की रूपरेखा  

 

5.1 भवूमका 

5.2 उद्दशे्य 

5.3 वििट पररचय  

            स् ियं जांच नभ् यास 1 

5.4 दादरा गायन शलैी पररचय 

           स् ियं जांच नभ् यास 2 

5.5 चतरंुग गायन शलैी पररचय  

           स् ियं जांच नभ् यास 3 

5.6 वनबद्ध गान और नवनबद्ध गान 

 स् ियं जांच नभ् यास 4 

5.7 सारांश 

5.8 शब्दािली 

5.9 स् ियं जांच नभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

5.10 संदभण 

5.11 ननशुवंसत पठन 

5.12 पाठगत प्रश् न 
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5.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िादन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA305 की यह पााँचिीं इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशेष रूप से गायन और वसतार िाद्य के संदभण में, वििट, दादरा चतरंुग और वनबद्ध गान और नवनबद्ध गान का 

नथण पररचय और विस्त त नध्ययन वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरर् विशेष रूप से होता ह,ै जो सनुने में मधरुता से यकु् त, कर्णवप्रय, 

िवैचितापरू्ण तथा आनंददायक होता ह।ै आज के समय में शास् िीय संगीत के कलाकार रागों को नपने मचं प्रदशणन के 

समय प्रस्ततु करते हैं। रागों में मधरुता और िवैचत्र्य लाने के वलए तथा शास्त्रीय संगीत का आधार दृढ़ करने के वलए 

आधारभतू विषय आरोह-निरोह और पकड तथा सप्तक विषयों का नध्ययन वकया जाता ह।ै इन विषयों के नध्ययन स े 

गायक या िादक को शास्त्रीय संगीत के आधार का ज्ञान होता ह ैऔर सप्तक के स्िरों का ज्ञान होने से रागों म ेप्रयकु्त 

स्िरों को आरोह निरोह के तथा पकड के आधार पर समझने तथा जानने म ेसहायता वमलती ह।ै इसी के साथ वििट, 

दादरा चतरंुग और वनबद्ध गान और नवनबद्ध गान के नध्ययन से गायक या िादक की नच्छी सोच उसकी प्रस्तवुत मे 

सहायक वसद्ध होती ह।ै  वििट, दादरा चतरंुग गायन शवैलयााँ बहुत ही मधरु गायन शवैलयााँ ह ैलेवकन आजकल कम सनुने 

को वमलती ह।ै 

इस इकाई के नध्ययन के पश् चात ् विद्याथी वििट, दादरा चतरंुग और वनबद्ध गान और नवनबद्ध गान विषय का नथण 

पररभाषा का विस्तार से नध्ययन कर पाएगं ेतथा साथ ही शास्त्रीय संगीत के आधारभतू विषयों म ेनपनी पकड/मजबतूी 

का सकें ग।े 

5.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का नध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथी  

 वििट, विषय का नथण समझ सकें ग।े 

  दादरा विषय का नथण समझ सकें ग।े 

 चतरंुग विषय का नथण समझ सकें ग।े 
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 वनबद्ध गान और नवनबद्ध गान विषय का नथण समझ सकें ग।े 

 वनबद्ध गान और नवनबद्ध गान विषय के नथण को उदाहरर् के वारारा समझ सकें ग।े 

इन उद्दशे्यों के माध्यम से, विद्याथी न केिल वििट, दादरा चतरंुग और वनबद्ध गान और नवनबद्ध गान विषय का नथण 

समझ सकें गे।के तकनीकी पहलओु ंको जान पाएगंे, बवल्क इसके गहरे सांगीवतक, सांस्क वतक और भािनात्मक महत्ि 

को भी समझ सकें ग।े इससे उनके संगीत के प्रवत दृविकोर् में गहराई और सम वद्ध आएगी, साथ ही मचं प्रदशणन म े

पररपक्क्िता का ननभुि भी प्राप् त होगा, जो वक उनके भविष् य में सहायक वसद्ध होगा। 

5.3  वििट 

वििट की रचना पखािज का म दगं के बोलों को स्िर ताल में वनबद्ध होने पर होती ह।ै वकसी तराने में जब म दगं के बोलों 

का प्रयोग वकया जाता ह ैतो उसे वििट कहते हैं। इसमें पखािज या म दंग के बोलों पर राग के गमक आवद नलंकारों की 

रचना गाई जाती ह।ै गायन म दगं के बोलों को विवभधन लयों में गाता ह।ै यही बोल म दगं पर उसी लय में बजाए जाते हैं। 

यह शलैी स्िर प्रधान तथा लय प्रधान कही जाती ह।ै वििट नवधकतर तीनताल, कहरिा आवद तालों में होते हैं। 

 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

5.1 वकसी तराने में जब म दगं के बोलों का प्रयोग वकया जाता ह ैतो उसे क्या कहते हैं? 

1 िर्ण  

2 वििट  

3 चतरंुग   

4 तराना  

5.4 दादरा गायन शैली  

 

दादरा गीत प्रकार सगुम नगंीत के नतंगणत आता ह।ै यह गीत प्रकार परू्ण रूप से शब्द प्रधान ह।ै इसके गीत में तीन से 

चार तक नतंरे होते हैं। दादरा के गीत का काव्य मौसम से संबंवधत रहता ह ैनथाणत इसमें बसंत, सािन आवद का िर्णन 
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श्र ंगारात्मक रूप से वकया जाता ह।ै दादरा गीत 'दादरा' ताल के नवतररक्त नधय तालों में भी गाए जाते हैं। इस शलैी के 

वलए पील,ू वझझंोटी, दसे आवद राग उपयकु्त माने जाते हैं। इसमें आलाप, तान आवद का प्रयोग नहीं वकया जाता ह।ै 

शब्दों को राग तथा ताल में बांधकर प्रस्ततु करते हैं। 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

5.2 दादरा गायन शलैी का काव्य संबंवधत रहता ह?ै 

1) प्रेम  

2) मौसम   

3) वियोग   

4) नधय 

5.3 दादरा गीत 'दादरा' ताल के नवतररक्त नधय तालों में भी गाए जाते हैं। 

1) हााँ  

2) नहीं  

3) दोनों   

4) कोई नहीं  

5.4 दादरा गायन शलैी को नवधकतर कौन से रागों म ेगाया जाता है? 

1) भरैि, आसािरी, भपूाली 

2) भीमप्लासी, मारिा, दसे  

3) पील,ू वझझंोटी, दसे  

4) कोई नहीं  

5.5  दादरा गायन शलैी म ेवकसका प्रयोग नहीं होता ह?ै 

1) आलाप और तान  

2) झोड झाला  
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3) झाला, मरुकी  

4) कोई नहीं 

5.5 चतुरंग 

चतरंुग शास्त्रीय संगीत का एक विवशि गायन प्रकार ह।ै इसके चार भाग होते हैं, कविता, तराना, वििट, सरगम। जब 

तराना बोलों में पखािज के बोलों के साथ-साथ सावहत्य तथा सरगम का प्रयोग वकया जाता ह ैतो उसे चतरंुग कहा 

जाता ह।ै कविता में गीत के शब्दों को ख्याल नगं से गाकर राग की विशषेताए ंबताई जाती हैं। तराने में तराने के शब्दों 

का प्रयोग होता ह।ै वििट में म दगं के बोलों को गाया जाता ह ैतथा सरगम में स्िरों को लय में गाते हैं। इसमें तानों का 

प्रयोग भी वकया जाता ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

5.6 चतरंुग के भाग को पहचानो।  

1) मदंा  

2) कुमवुारती   

3) कविता  

4) कोई नहीं 

5.7 चतरंुग के भाग को पहचानो।  

1) तराना  

2) तीव्रा  

3) आयता  

4) नधय 

5.8 चतरंुग के भाग को पहचानो।  

1) जमजमा 

2) क ं तन  
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3) खिेट  

4) वििट 

5.9 चतरंुग के भाग को पहचानो।  

1) चौतल   

2) सरगम  

3) परूरया   

4) कोई नहीं 

 

5.6 वनबद्ध गान और अवनबद्ध गान 

वनबद्ध गान- जो गायन ताल में बद्ध हो नथाणत ्ताल में बाँधी हुई रचनाओ ंको वनबद्ध गान कह कर पकुारा जाता ह।ै 

प्राचीन काल में वनबद्धगान के नधतगणत प्रबधध, िस्त,ु रूपक आवद गायनों के प्रकार प्रचवलत थे। परधत ुआधवुनक समय 

में वनबद्ध गान के नधतगणत ख्याल, ठुमरी, दादरा, ध्रपुद आवद आते हैं। इन सब प्रकारो को ताल के साथ नथाणत ्ताल में 

बााँधकर गाया या बजाया जाता ह,ै इसवलए ये वनबद्ध गान के नधतगणत आते हैं। 

अवनबद्ध गान-जो गायन वबना ताल के गाया नथिा बजाया जाता ह,ै नवनबद्ध गान कहलाता ह।ै नथाणत ्ताल- रवहत 

रचनाएाँ नवनबद्ध गान के नधतगणत आती हैं। प्राचीनकाल में नवनबद्ध गान के प्रकार रागालाप, रूपकालाप, आलवप्त गान 

आवद प्रचवलत थे। आधवुनक समय में नवनबद्ध गान के नधतगणत आलाप गायन प्रचवलत ह,ै जो राग के गीत गाने के पूिण 

गाया नथिा बजाया जाता ह।ै वहमाचल लोक संगीत म ेझरूी गायन नवनबद्ध संगीत का उदाहरर् ह।ै झरूी गायन म ेगीत 

ताल म ेशरुू होता ह,ै लेवकन गाने के बीच म ेनायक और नावयका का जब संगीतमय िाताणलाप होता होता ह ैतो उस 

समय ताल िाद्य नहीं बजाए जाते हैं।  

स्ियं मूलयांकन प्रश्न 

5.10 आलाप क्या ह?ै 

1) वनबद्ध  
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2) नवनबद्ध  

3) एक और दो दोनों  

4) कोई नहीं  

5.11 झाला क्या ह?ै 

1) वनबद्ध   

2) नवनबद्ध  

3) एक और दो दोनों  

4) कोई नहीं  

5.12 बडा ख्याल क्या ह?ै 

1) वनबद्ध   

2) नवनबद्ध  

3) एक और दो दोनों  

4) कोई नहीं  

5.13 वहमाचली लोक संगीत म ेझरुी गायन के समय जो नायक और नावयका के मध्य सिाल-जिाब होते ह ैि ेक्या ह?ै 

1) वनबद्ध   

2) नवनबद्ध  

3) एक और दो दोनों  

4) कोई नहीं  

5.14 दु्रत गत क्या ह?ै 

1) वनबद्ध   

2) नवनबद्ध  

3) एक और दो दोनों  



 

 54  

 

4) कोई नहीं  

5.7 सारांश 

वििट, दादरा चतरंुग और वनबद्ध गान और नवनबद्ध गान भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपूर्ण विषय ह,ै वजसके 

वबना नच्छे संगीत की कल्पना भी नहीं की जा सकती। नलंकारों के नभ्यास से शास्त्रीय संगीत के आधार म ेमजबतूी, 

तैयारी और पररपक्क्िता आती ह,ै जो श्रोताओ ंको ननायास ही मिंमगु्ध करती हैं। शास्त्रीय संगीत म े वििट, दादरा 

चतरंुग और वनबद्ध गान और नवनबद्ध गान के नध्ययन और नपने प्रयोगात्मक पक्ष म ेमधरुता और रंजकता आती ह,ै 

जो श्रोता को ननायास ही सम्मोवहत करती ह।ै 

5.8 शब्दािली 

 नलंकार (Alankar ): सप्तक के स्िरों से ही नलंकार बनाए जाते ह।ै वजस प्रकार एक स्त्री सधुदर वदखने के वलए 

आभषूर्ों से खदु को सजाती ह ैिही स्थान संगीत म ेनलंकार का ह।ै 

 राग (Raga): संगीत का एक विशषे संरचनात्मक पद्धवत, जो स्िरों के विशषे क्रम का उपयोग करके भािनात्मक 

और मनोरंजन को व्यक्त करता ह।ै 

 ताल (Taal): सप्तक के स्िरों को जब नलंकारों के रूप म ेयार राग म ेतानों या तोडों के रूप म ेताल के साथ 

बजाया जाता ह ैतो श्रोता उसे सनुकर ननायास ही मिंमगु्ध हो जाता ह।ै संगीत में नवंकत समय स्तर को ताल 

कहा जाता ह,ै जो गायन या िादन के साथ समय की गर्ना करने में मदद करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत में गवत या चलन को लय कहा जाता ह,ै जो ताल की गवत को वनवदणि करता ह।ै 

 रावगनी (Ragini): रागों की सहायक संगीत पद्धवत वजसमें संगीत रागों के विवभधन ननुभिों और भािों को व्यक्त 

करने के वलए मलेोडी और ताल का उपयोग वकया जाता ह।ै 

 श्रवुत (Shruti): संगीत में सबसे छोटे स्िर को श्रवुत कहा जाता ह,ै जो स्िर स्थान पर वकसी भी विस्तार में पाया 

जा सकता ह।ै श्रवुतयों से ही सप्तक के स्िरों का वनमाणर् हुआ ह।ै 
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 स्िर (Swar): संगीत में विवभधन ऊजाणओ ंको स्थान दनेे िाले तारों को स्िर कहा जाता ह,ै जो संगीत के मलू 

भाग हैं। 

 मलेोडी (Melody): संगीत में स्िरों के विशेष क्रम का एक संरवचत और आकषणक संयोजन, वजससे एक गाना 

या संगीत कविता का वनमाणर् होता ह।ै 

5.9 स् ियं जांच अभ् यास प्रश्नक के उतर 

स् ियं जांच अभ् यास 1 प्रश्नक के उतर  

5.1) उत्तर: 2  

स् ियं जांच अभ् यास 2 प्रश्नक के उतर  

5.2) उत्तर: 2  

5.3) उत्तर: 1 

5.4) उत्तर: 3  

5.5) उत्तर: 1 

स् ियं जांच अभ् यास 3 प्रश्नक के उतर  

5.6) उत्तर: 3  

5.7) उत्तर: 1  

5.8) उत्तर: 4  

5.9) उत्तर: 2  

स् ियं जांच अभ् यास 4 प्रश्नक के उतर  

5.10) उत्तर: 2  

5.11) उत्तर: 1 

5.12) उत्तर: 1 
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5.13) उत्तर: 2 

5.14) उत्तर: 1 
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5.12 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. वििट का पररचय वलवखए । 

प्रश् न 2. दादरा का पररचय वलवखए । 

प्रश् न 3. चतरंुग का पररचय वलवखए । 

प्रश् न 4.. वनबद्ध गान और नवनबद्ध गान का पररचय वलवखए । 

प्रश् न  5.  वििट और दादरा का पररचय वलवखए। 
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प्रश् न  6.  चतरंुग और वनबद्ध गान और नवनबद्ध गान  का पररचय वलवखए। 

प्रश् न  7. चतरंुग और दादरा का पररचय वलवखए। 

प्रश् न  8. वििट और वनबद्ध गान और नवनबद्ध गान  का पररचय वलवखए। 
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इकाई-6 

थाट और स्थाय 
   

इकाई की रूपरेखा  

 

6.1 भवूमका 

6.2 उद्दशे्य 

6.3 थाट पररचय 

            स् ियं जांच नभ् यास 1 

6.4 स्थाय पररचय 

           स् ियं जांच नभ् यास 2 

6.5 सारांश 

6.6 शब्दािली 

6.7 स् ियं जांच नभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

6.8 संदभण 

6.9 ननशुवंसत पठन 

6.10 पाठगत प्रश् न 
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6.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िादन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA305 की यह छठी इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशेष रूप से गायन और वसतार िाद्य के संदभण में, थाट और स्थाय का नथण पररचय और विस्त त नध्ययन 

वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरर् विशेष रूप से होता ह,ै जो सनुने में मधरुता से यकु् त, कर्णवप्रय, 

िवैचितापरू्ण तथा आनंददायक होता ह।ै आज के समय में शास् िीय संगीत के कलाकार रागों को नपने मचं प्रदशणन के 

समय प्रस्ततु करते हैं। रागों में मधरुता और िवैचत्र्य लाने के वलए नलंकारों का नभ्यास वकया जाता ह।ै नलंकारों के 

नभ्यास से गायक की आिाज म ेपररपक्क्िता और िादक के िादन मे मधरुता और तैयारी साि झलकती ह।ै नगर 

नलंकार वकसी भी थाट म ेगाए या बजाए जाए ंतो कोई भी राग बहुत ही सरलता और तैयारी के साथ प्रस्ततु वकया जा 

सकेगा। राग म ेऐसे स्िर समदुाय वजधहें स्थाय कहते हैं, का नभ्यास वकया जाए तो प्रस्तवुत मे चार चााँद लग जाते ह ै

इस इकाई के नध्ययन के पश् चात ्विद्याथी थाट और स्थाय विषय का नथण पररभाषा और थाट और स्थाय के प्रकार 

और रूपों के बारे म ेविस्तार से नध्ययन कर पाएगं ेतथा साथ ही वसतार िादन पर रागों और स्थायों के माध्यम से नपन े

िादन म ेमधरुता ला सकें गे। विद्याथी इस विषय के नध्ययन के पश्चात स्ियं नलंकार बनाने म ेसमथण हो सकें ग।े 

6.2 उदे्दश्य 

 

इस इकाई का नध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथी  

 थाट विषय का नथण समझ सकें ग।े 

 थाट के प्रकारों को समझ सकें ग।े 

 स्ियं थाटों के आधार पर रचना कर सकें ग।े  
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 वसतार िाद्य पर स्ियं रवचत थाटों के ऊपर आधाररत रचना का नभ्यास कर पाएगं,े वजससे उनके िादन म ेवनखार 

आएगा। 

 स्थाय विषय का नथण समझ सकें ग।े 

 स्थाय के प्रकारों को समझ सकें ग।े 

इन उद्दशे्यों के माध्यम से, विद्याथी न केिल थाट और स्थाय के तकनीकी पहलओु ंको जान पाएगं,े बवल्क इसके गहरे 

सांगीवतक, सांस्क वतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे उनके संगीत के प्रवत दृविकोर् में गहराई और 

सम वद्ध आएगी, साथ ही मचं प्रदशणन म ेपररपक्क्िता का ननभुि भी प्राप् त होगा, जो वक उनके भविष् य में सहायक वसद्ध 

होगा। 

6.3  थाट 

 

प्राचीन समय से ही रागों को िगीक त करने की प्रथा चली आ रही ह।ै ऐसा माना जाता ह ैवक विवभधन िगों विभावजत 

करने से वकसी विषय को स्पि ढंग से समझा जा सकता हैं। वकसी कारर् से रागों का भी िगीकरर् वकया गया। प्राचीन 

समय से ही रागों को नलग-नलग ढंग से िगीक त वकया गया, जसैे-जावत के आधार पर, राग-रावगनी िगीकरर्, मले 

या थाट के आधार पर। साधारर् बोलचाल की भाषा में थाट का नथण ह ैढााँचा। वजस प्रकार झोंपडी बनाने के वलए बााँस 

आवद का ढााँचा तैयार करके ही मकान बनाया जाता है, उसी प्रकार तंिी िाद्य के दडं पर बंधे परदों को वकसी राग के 

वलए आगे-पीछे सरकाकर जो एक ढााँचा तैयार होता ह ैउसे थाट कहा जाता ह।ै थाट वसतार िादकों वारारा प्रयोग होने 

िाली एक व्यिस्था थी, वजसे उपयोगी मानकर राग िगीकरर् के रूप में स्िीकार कर वलया गया। वहधदसु्तानी संगीत में 

रागों की आिश्यकता के ननुसार कई थाटों की संख्या घटती-बढ़ती रही। परधत ुथाट पद्धवत को व्यिवस्थत करने का 

कायण पं. भातखण्डे जी ने वकया तथा गवर्त के आधार पर 32 थाट माने। इन 32 थाटों में से केिल 10 थाट ही वलए गए। 

सप्तक के 12 स्िर स्थानों म ेसे वकधहीं सार स्िरों के ढांचे को थाट कहते हैं। एक थाट म ेजैसे स्िर लगते हैं, उसी प्रकार के 

स्िरों िाले राग उस थाट के नतंगणत आते हैं। थाट के वनम्न लक्षर् माने गये हैं-  
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(1) प्रत्येक थाट में कम से कम तथा नवधक से नवधक सात स्िर ही होने चावहए। 

(2) थाट को गाया-बजाया नहीं जाता ह।ै 

(3) थाट में निरोह नहीं होता ह।ै 

(4) थाट में एक स्िर का केिल एक ही रूप प्रयकु्त होता ह।ै स्िर के दो रूप (कोमल तथा शदु्ध) एक साथ नहीं आते हैं। 

व्यंकटमखुी जी वारारा थाट प्रमखु दस माने गए हैं। इनके नाम तथा स्िर वनम्न प्रकार से हैं 

क्रम संख्या  थाट स्िर  

1 थाट वबलािल सभी स्िर शदु्ध 

2 थाट कल्यार् म स्िर तीव्र 

3 थाट खमाज वन स्िर कोमल 

4 थाट कािी ग और वन स्िर कोमल 

5 थाट मारिा रे स्िर कोमल और म स्िर तीव्र 

6 थाट भरैि रे और ध स्िर कोमल 

7 थाट भरैिी सभी स्िर कोमल (रे ग ध वन कोमल) 

8 थाट पिूी रे ध स्िर कोमल और म तीव्र 

9 थाट तोडी रे ग ध स्िर कोमल और म तीव्र 

10 थाट नसािरी ग ध वन कोमल। 
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स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

6.1 10 थाट पद्धवत वकसकी दने ह?ै 

1) पलूसु्कर  

2) पंवडत भातखंडे   

3) व्यंकटमखी   

4) शारंग दिे 

6.2 थाट म ेकम से कम और ज्यादा से ज्यादा वकतने स्िर नवनिायण हैं? 

1) छः  

2) पााँच  

3) चार   

4) सात  

5) कोई नहीं 

6.3 थाट को .......................................... जाता ह ै? 

1) गाया  

2) बजाया  

3) 1 और 2   

4) कोई नहीं 

6.4 इनम ेसे कौन सा थाट नहीं हैं? 

1) कल्यार्  

2) भरैि   

3) रुपक    

4) भरैिी  
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6.5 इनम ेसे कौन सा थाट  हैं? 

1) कल्यार्  

2) पंचम  

3) रुपक    

4) वसंध भरैिी  

6.4 स्थाय 

राग के विस्तार में 'स्थाय' का महत्िपूर्ण स्थान ह।ै छोटे संगीतमय स्िर समदुायों को स्थाय कहा जाता ह।ै पंवडत शारंगदिे 

ने राग के घटक के रूप में स्थाय को इस प्रकार पररभावषत वकया ह:ै 

रागस्यियः स्थायो। 

स्थाय के लक्षर्ों की चचाण करते हुए पाश्वणदिे ने कहा ह ैवक स्थाय के चार लक्षर् हैं- स्थान, तान, गमक और मान। स्थाय 

का महत्त्ि बताते हुए पाश्वणदिे कहते हैं मी का स्थाय एक जसैा नहीं होता। वजस प्रकार मोर का -न रंग-वबरंगा कंठ 

मनमोहक एि ंविवचि होता ह,ै उसी प्रकार की स्थाय भी ननेक प्रकारों से विक त प्रतीत होता ह।ै वक-राग स्थाय स्िरों का 

ऐसा नियि ह ैजो वक राग का तथा में स्िर-सौधदयण का पररचायक होता ह।ै यहााँ नियि का नथण है, स्िरों के ऐसे समहू 

से ह ैजो वक राग को व्यक्त करने की महू क्षमता रखता हो। नतः स्थाय राग को व्यक्त करने िाले रों छोटे-छोटे स्िर 

समदुाय होते हैं। स्थायों के कारर् ही राग को आसानी से पहचान वलया जाता ह,ै जबवक एक राम 

से वभधन-वभधन कलाकारों वारारा वभधन-वभधन भाि को व्यक्त में करते हैं। लय, भाि और प्रदशणन में विविधता होने पर भी 

राग की पहचान स्थाय वारारा होती ह।ै स्थाय के स्िरूप कभी नसीवमत हैं और इसमें िवैचत्र्य तथा सौधदयण उत्पधन करन े

कारी की नत्यवधक क्षमता होती ह,ै क्योंवक यह चार लक्षर्ों को स्थान, तान, गमक और मान से विभवूषत हैं। इस प्रकार 

जसैे स्थाय के दो कायण हैं-एक तो राग के व्यवक्तत्ि की पहचान वद। कराना और दसूरा स्िर श्र ंगार वारारा संगीत में 

सौधदयाणनभुवूत ही कराना। सवधनिशे और रंजकता। स्थाय में ये दोनों पहल ूविद्यमान ली रहते हैं। एक ओर स्थाय राग-रूप 

की स्थापना कर राम -या का पररचय देते हैं और दसूरी ओर विविध स्िर, सवधनिशेों ब्ल' वारारा रंजकता पैदा करते हैं। 

नतः राग में भािावभव्यवक्त के के वलए स्थाय बहुत ही महत्त्िपरू्ण ह।ै 
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पंवडत शारंगदिे ने 96 प्रकार के स्थाय बताए हैं, वजधहें प्रवसद्ध, नज्ञात और वमवश्रत के नंतगणत िगीक त नहीं वकया गया 

ह।ै पाश्वणदिे ने 92 स्थाय-प्रकार बताए हैं और महारार्ा कुम्भा ने 66 स्थाय-प्रकार बताए हैं। 

डा० प्रेमलता शमाण ने प०ं शारंगदिे वारारा वदए गए 96 प्रकारों को वनम्न प्रकार से िगीक त वकया ह-ै 

1. क्रम के आधार पर - इसके नधतगणत िे सभी स्थाय आ जाते हैं जो आरोह और निरोह क्रम की गवतयों पर ह।ै 

आधाररत होते हैं। जसैे- उल्लवसत । नथाणत ्स्िरों का तीव्र गवत से आरोहन करना। उदाहरर्ाथण- ध नी सरे ग रे सा 

2. तीव्रता के आधार पर- इसके नधतगणत ि ेसभी स्थाय आ जाते हैं वजनका संबंध नाद की तीव्रता से ह।ै नथाणत् स्िर 

प्रयोग में कोमल, तीव्र, मधरु आवद भािों को कहा व्यक्त करना। जसेै- आक्रमर् स्थाय में स्िरों पर तीर और शवक्त से 

आघात करना नथिा उच्चारर् करना, वनजणिवनयाका नथण ह ै वक सीधे स्िरों का उच्चारर् करते समय ध्िवन स को 

धीरे-धीरे मधरु करना। 

3. समय के आधार पर- इसके नधतगणत ि ेसभी उ स्थाय आ जाते हैं, वजनका प्रायोवगक लक्षर् काल ह।ै र नथाणत ्स्िरों 

पर दीघण काल नथिा संवक्षप्त काल के वलए प ठहरना नथिा उच्चारर् करना। जसेै-दीघण कवम्पत आवद। 

4. छवि के आधार पर- इसके नधतगणत उन स्थायों क का समािशे वकया गया ह ैजो वक मानवसक स्थल पर कारर् वकसी 

छवि, आक वत नथिा इधद्रजाल का वनरूपर् करते हैं। प्र जैसे-तरवगत का नथण ह ैवक लहरों के समान चाल में स्िरों का 

प्रयोग करना। नी रे रे ग ग म म ध ्धनी नी सं। ि प्रवतग्राहोल्या का नथण ह ै वक गेंद की भााँवत स्िरों का उछाल कर 

पकडना। सममग, गध धम, मनीनीध। 

इसी प्रकार हम दखेते हैं वक स्थायों में भािों की चार सधुदरता को व्यक्त करने की नत्यवधक क्षमता हैं। यह स्थाय राग के 

सौधदयण को वनखारने और गायन नथिा िादन को भािशाली बनाने के वलए महत्त्िपरू्ण हैं। स्थाय के साद विवभधन प्रकारों 

का प्रयोग हमारे आधवुनक गीत प्रकारों में होता ह।ै चाह ेकलाकार उनके नाम या संज्ञा से पररवचत हों हो नथिा नहीं। 

स्थाय की रचना तान, स्थान, गमक और मान पहल ूके आधार पर होने से इनमें भािावभव्यवक्त की क्षमता बहुत नवधक 

ह ैजो वक मानि को आनधदानभुवूत के सिोत्तम स्तर तक ले जा सकता ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न 
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6.6 छोटे संगीतमय स्िर समदुायों को क्या कहा जाता ह।ै 

1) िर्ण   

2) स्थाय 

3) नाद   

4) नतंरा 

6.7 शारंगदिे ने वकतन ेस्थाय माने? 

1) 10  

2) 90  

3) 96  

4) कोली नहीं  

6.8 पाश्वण दिे ने वकतने स्थाय माने? 

1) 11  

2) 80  

3) 67  

4) 92 

6.9 महारार्ा कंुभा ने वकतन ेस्थाय माने? 

1) 66  

2) 80  

3) 67  

4) 92 

6.10 डा० प्रेमलता शमाण ने पं० शारंगदिे वारारा वदए गए 96 प्रकारों को वकतने प्रकार से िगीक त वकया ह?ै 

1) एक  
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2 )पााँच  

3) चार   

4) नधय  

6.5 सारांश 

थाट और स्थाय भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपूर्ण विषय ह,ै वजसके वबना नच्छे संगीत की कल्पना भी नहीं 

की जा सकती। थाट और स्थाय के नभ्यास से शास्त्रीय संगीत म ेतैयारी और पररपक्क्िता आती ह,ै जो श्रोताओ ंको 

ननायास ही मिंमगु्ध करती हैं। शास्त्रीय संगीत म ेथाट पर आधाररत नलंकारों या वकसी रचना के नभ्यास से संगीतज्ञ 

के गायन िादन म ेरंजकता और पररपक्क्िता आती ह।ै 

6.6 शब्दािली 

 नलंकार (Alankar ): वजस प्रकार एक स्त्री सधुदर वदखने के वलए आभषूर्ों से खदु को सजाती ह ैिही स्थान 

संगीत म ेनलंकार का ह।ै 

 राग (Raga): संगीत का एक विशषे संरचनात्मक पद्धवत, जो स्िरों के विशषे क्रम का उपयोग करके भािनात्मक 

और मनोरंजन को व्यक्त करता ह।ै 

 ताल (Taal): संगीत में नवंकत समय स्तर को ताल कहा जाता ह,ै जो गायन या िादन के साथ समय की गर्ना 

करने में मदद करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत में गवत या चलन को लय कहा जाता ह,ै जो ताल की गवत को वनवदणि करता ह।ै 

 रावगनी (Ragini): रागों की सहायक संगीत पद्धवत वजसमें संगीत रागों के विवभधन ननुभिों और भािों को व्यक्त 

करने के वलए मलेोडी और ताल का उपयोग वकया जाता ह।ै 

 श्रवुत (Shruti): संगीत में सबसे छोटे स्िर को श्रवुत कहा जाता ह,ै जो स्िर स्थान पर वकसी भी विस्तार में पाया 

जा सकता ह।ै 
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 स्िर (Swar): संगीत में विवभधन ऊजाणओ ंको स्थान दनेे िाले तारों को स्िर कहा जाता ह,ै जो संगीत के मलू 

भाग हैं। 

 मलेोडी (Melody): संगीत में स्िरों के विशेष क्रम का एक संरवचत और आकषणक संयोजन, वजससे एक गाना 

या संगीत कविता का वनमाणर् होता ह।ै 

6.7 स् ियं जांच अभ् यास प्रश्नक के उतर 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 1 

6.1 उत्तर: 2  

6.2 उत्तर: 4  

6.3 उत्तर: 4  

6.4 उत्तर: 3 

6.5 उत्तर: 1 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 2 

6.6 उत्तर: 2  

6.7 उत्तर: 3  

6.8 उत्तर:4  

6.9 उत्तर: 1 

6.10 उत्तर: 3  
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श्रीिास् ति, हररश् चद्र. (2010). राग पररचय (भाग 4), संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद।  

प्रो. केशि शमाण वारारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

डॉ. म त्युंजय शमाण वारारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

डॉ. वनमणल वसंह वारारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

6.9 अनुशंवसत पठन 

श्रीिास् ति, हररश् चद्र. (2015). राग पररचय (भाग 2), संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

श्रीिास् ति, हररश् चद्र. (1998). मधरु स् िरवलवप संग्रह. संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

6.10 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. थाट का पररचय वलवखए । 

प्रश् न 2. थाट का पररचय और 10 थाटों का विस्तार सवहत िर्णन करें।  

प्रश् न 3. स्थाय का नथण एि ंपररभाषा वलवखए।  

प्रश् न 4. स्थाय का नथण, पररभाषा एि ंइसके प्रकारों का विस्तार से िर्णन करें। 

प्रश् न 5. थाट और स्थाय का नथण पररभाषा एि ंथाट के प्रकारों का विस्तार से िर्णन करें।  

प्रश् न 5. थाट और स्थाय का नथण पररभाषा एि ंस्थाय के प्रकारों का विस्तार से िर्णन करें।  
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इकाई-7 

घराना 
   

इकाई की रूपरेखा  

 

7.1 भवूमका 

7.2 उद्दशे्य 

7.3 घराना (गायन) पररचय  

            स् ियं जांच नभ् यास 1 

7.4 घराना (वसतार) 

           स् ियं जांच नभ् यास 2 

7.5 सारांश 

7.6 शब्दािली 

7.7 स् ियं जांच नभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

7.8 संदभण 

7.9 ननशुवंसत पठन 

7.10 पाठगत प्रश् न 
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7.1 भूवमका 

 

संगीत (गायन तथा िादन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA305 की यह सातिीं इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशेष रूप से गायन और वसतार िाद्य के संदभण में, घराना (गायन और वसतार) का नथण पररचय और विस्त त 

नध्ययन वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरर् विशेष रूप से होता ह,ै जो सनुने में मधरुता से यकु् त, कर्णवप्रय, 

िवैचितापरू्ण तथा आनंददायक होता ह।ै आज के समय में शास् िीय संगीत के कलाकार रागों को नपने मचं प्रदशणन के 

समय प्रस्ततु करते हैं। हरेक कलाकार का राग प्रस्ततुीकरर् नलग नलग होता ह ैक्यूंवक नलग-नलग घरानों से सीख े

हुए कलाकार की प्रस्तवुत म ेनंतर होता ह।ै हरेक घराने के की नपनी नलग नलग विशषेता होती ह।ै प्रदशणन करते समय 

कलाकार नपने घराने के ननरुूप ही नलग-नलग तकनीकों का प्रयोग कर श्रोताओ ंको प्रससंवचत और मिंमगु्ध कर 

पाता ह।ै   

इस इकाई के नध्ययन के पश् चात ्विद्याथी घराना (गायन और वसतार) विषय का नथण पररभाषा का विस्तार से नध्ययन 

कर पाएगं ेतथा साथ ही शास्त्रीय संगीत के आधारभतू विषयों म ेनपनी पकड/मजबतूी का सकें ग।े 

7.2 उदे्दश्य 

 

इस इकाई का नध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथी  

 घराना शब्द का नथण समझ सकें ग।े 

 घराने के नथण के साथ इसके प्रकारों को समझ सकें ग।े 

 घराने के नथण के साथ गायन के घराने के प्रकारों को समझ सकें ग।े 

 घराने के नथण के साथ वसतार के घराने के प्रकारों को समझ सकें ग।े 
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इन उद्दशे्यों के माध्यम से, विद्याथी न केिल घराना (गायन और वसतार) के तकनीकी पहलओु ंको जान पाएगं,े बवल्क 

इसके गहरे सांगीवतक, सांस्क वतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें गे। इससे उनके संगीत के प्रवत दृविकोर् में 

गहराई और सम वद्ध आएगी, साथ ही मचं प्रदशणन म ेपररपक्क्िता का ननभुि भी प्राप् त होगा, जो वक उनके भविष् य में 

सहायक वसद्ध होगा। 

7.3  गायन के घराने पररचय 

भारतीय संगीत की विशेषता यह ह ै वक इस कला में कलाकार को नपनी योग्यता वदखाने का परू्ण स्ितधिता प्राप्त ह।ै 

गायक नपनी इच्छानसुार राग के वनयमों का पालन करता हआु, गीत को बवधदश को समुधरु बनाता ह,ै विवभधन आलाप 

तानों की रचना करता ह,ै नलंकारों तथा लयकाररयों के चमत्कार से श्रोताओ ंका मन मोवहत करता ह।ै गायन के ननेक 

घराने होने के कारर् गायन-प्रर्ाली की स्ितधिता ह,ै क्योंवक वजस गायक ने गायन की एक नयी प्रर्ाली नपना लो, 

िही उसका एक घराना बन गया । ननेक गायक ऐसे हो गये हैं वजधहोंने नपनी गायन प्रवतभा से गायन की एक नयी 

स्ितधि शलैी को नपनाया और उसी शलैी का ननकुरर् उनके कुटुम्बी तथा वशष्यगर् करते रह।े इसीवलए यह स्पि ह ै

वक यहााँ घरानों का नथण गायन को विवभधन शवैलयों से ह।ै गायन की विवभधन शवैलयों का जो परम्परागत प्रादभुाणि हुआ 

ह,ै उधहीं को घराने के नाम से पकुारा जाता ह।ै ननेक घरानों के राग समान हुआ करते हैं, परधत ुउनके गाने का ढंग 

नलग-नलग ह।ै राग को गाने के ढंग को शलैी कहते हैं और यही शलैी नलग-नलग घरानों में नलग-नलग हुआ 

करती ह।ै शलैी में वनम्नवलवखत बातों को समझना चावहए :- 

1- गीत की बवधदश  

2 - आिाज लगाने का ढंग  

3- राग- विस्तार नथिा आलापचारी  

4-तानों तथा बोलतानों का प्रयोग  

5- ताल एि ंलयकारी 

6- रागों की पसधदगी । 
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नीचे शलैी की इन विशषेताओ ंका िर्णन ख्याल, ठुमरी तथा ध्रपुद के विवभधन घरानों के साथ वदया जाता ह।ै 

ख्याल गायन - विवारानों का मत ह ैवक ख्याल गायन नमीर खसुरो के समय से प्रारम्भ हआु। खसुरो को ही छोटे ख्याल 

(कव्िाली ख्याल) का जधमदाता माना जाता ह।ै जौनपरु के सलु्तान हुसैन शकी ने इस गायन को लोकवप्रय बनाने में 

बहुत प्रयत्न वकया और ख्याल की रचनाएाँ की। इधहें विलवम्बत ख्याल का आविष्कारक माना जाता ह।ै आधवुनक 

ख्याल गायन की लोकवप्रयता का श्रेय सदारंग और नदारंग को प्राप्त ह।ै 

संगीत सम्राट् तानसेन के बाद दो घरानों का जधम हुआ। तानसेन के पिुों के िशंज "सेवनये" कहलाये तथा तानसेन को 

लडकी के िशंज "बावनये" कहलाये । कहते हैं वक इधहीं दो घरानों ने ख्याल गायन के विवभधन घरानों को जधम वदया । 

ख्याल गायकों के आधवुनक समय में मखु्य-मखु्य घराने इस प्रकार हैं :- 

1) ग्िावलयर घराना  

स्िगीय नत्थन पीरबख्य ( हदू्द, हस्स ूखााँ के दादा) को इस घराने का जधमदाता माना जाता ह।ै उनके दो पिु कावदर बख्श 

और पीरबख्श थे, वजनमें कावदरबख्श तो ग्िावलयर नरेश स्िगीय दौलतराि जी के यहााँ नौकर थे तथा पीरबख्श 

ग्िावलयर नरेश जनको जी महाराज के िहााँ थे। कावदरबख्श के तीन पिु हदू्द, हस्स ूऔर नत्थ ूखााँ थे। नत्थ खााँ को उनके 

चाचा पीरबख्य ने गोद ले वलया था। ये तीनों भाई प्रवसद्ध तबवलये तथा ग्िावलयर के दरबारी उस्ताद थे। 

हस्स ूखााँ- हस्स ूखाण के पिु गलेु इमाम खााँ तथा गलेु इमाम के पिु मेंहदी हुसेन खााँ थे। मेंहदी हुसेन खााँ 'तोडी' राग गाने में 

नपनी जोडी नहीं रखते थे। इस परम्परा के महाराष्रीय वशष्य बालक ष्र्, बआु इचलकरंजीकर, बासदुिे जोशी, बाबा 

दीवक्षत (नीलकण्ठ) थे । बालक ष्र् बआु के वशष्य पं० विष्र् ुवदगम्बर पलषु्कर थे, वजधहोंने बम्बई जाकर ग्िावलयर घराने 

का प्रचार वकया। आजकल पं० विनायक राि पटिधणन, ओकंार नाथ ठाकुर, नारायर् राि व्यास इत्यावद इसी परम्परा के 

गायक रह ेहैं। 

हद ूखााँ इनके दो पिु रहमत खााँ और महुम्मद खााँ थे । वशष्यों में इधदौर के रामभाऊ, तथा विष्र्पुत छिे प्रमखु थे । 
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नत्थ ूखााँ - नत्थ ूखााँ ग्िावलयर नरेश वजयाजी राि वशधद ेके गरुु थे। इनके दत्तक पिु उस्ताद वनसार हुसैन खााँ थे । वचि 

वारारा ग्िावलयर घराने को हम वनम्न प्रकार से रामझ सकते हैं:- 

 

 

 

 

 

 

 

नत्थ ू खााँ के कोई बालक नहीं था। इससे इधहोंने नपने साथी के लडके वनसार हुसेन को गोद ले वलया 

था। वनसार हुसेन नत्थ ूखााँ से वशक्षा पायी थी । नत्थ ूखााँ के बाद ग्िावलयर महाराज ने वनसार हुसेन को नपने दरबार में 

रखा । वनसार हुसेन ने नत्यधत महेनत तथा नभ्यास के बाद वकसी खास प्रकार की तान पर वसवद्ध पायी थी, वजसे लोग 

"हाथी का चीत्कार" तथा "पवहया धसेक” आवद नामों से पकुारते थे। इनको वशष्य परम्परा इस प्रकार ह-ै शकंर राि, 

पवण्डत भाऊ राि जोशी, शकंर राि हरकर, पं० रामक ष्र् बझ ेइत्यावद । शकंर राि पवण्डत के पिु क ष्र्राि पवण्डत हैं 

तथा वशष्य श्री राजा भयैा पूंछिाले । रामपरु के प्रवसद्ध उस्ताद मसु्ताक हुसेन भी इसी घराने के गायक थे। 
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ग्िावलयर घराने की गायन शैली की प्रमखु विशेषताएाँ - 

1- ध्रपुद नगं के ख्याल २- जोरदार तथा खलुी आिाज का गायन ३- आलापों का एक विशषे ढंग वजसे 'बहलािा' 

कहकर पकुारते हैं तथा यह गीतों के विस्तार में प्रयोग वकया जाता ह ै४- गमकों का विशेष प्रयोग ५-सीधी तथा सपाट 

तान का प्रयोग, जवटल तथा निरोह प्रधान तानें भी प्रयोग की जाती ह ै६-बोल तानों में लयकारी का सधुदर प्रयोग । 

2-आगरा घराना 

आगरा घराने का ग्िावलयर घराने से विशषे सम्बधध ह,ै इसवलए बहुत-सी बातें आपस में वमलती-जलुती हैं। इस घराने के 

प्रितणक हाजी सुजान साहब तानसेन के दामाद थे। आग ेचलकर इस घराने का प्रचार घग्ग ेखदुाबख्श वारारा हुआ। घग्गे 

खदुाबख्श ग्िावलयर ने नत्थन पीरबख्श (हस्सू, हद्द, नत्थ ूखााँ के दामाद) के वशष्य बन गये थे और उनसे ही उधहोंने 

ख्याल गायकी की वशक्षा प्राप्त की ह।ै इस प्रकार ग्िावलयर घराने का आगरा से नटूट सम्बधध हो गया था। खदुाबख्श 

और जग्ग ूखााँ भाई-भाई थे। जग्ग ुखााँ के पौि नत्थन की संगीत वशक्षा घग्ग ेखदुाबख्श के पिु गलुाम खााँ से प्राप्त हुई। 

गलुाम नब्बास खााँ स्ि० उस्ताद िैयाज खााँ के नाना थे। िैयाज खााँ आगरा घराने के रत्न माने जाते थे। नत्थन खााँ की 

गायकी का प्रभाि िैयाज खााँ पर पडा। िैयाज खााँ के वशष्यों में शराित हुसैन और लताित हुसैन प्रमखु थे, जो आगरा 

घराने का प्रवत- वनवधत्ि कर रह ेथे। नत्थन पीरबख्श के पिु विलायत हुसैन के विचार हैं वक इस घराने के प्रितणक मनरंग 

थे। महुम्मद नली खााँ मनरंग के िशंज माने जाते हैं। इनके पिु प्रवसद्ध संगीतज्ञ आवशक नली खााँ थे। इस घराने की 

विशेषताएाँ इस प्रकार थीं-  

a)- गीत को संवक्षप्त बवधदश  

b)-िक्र तानें, आलापों को छोटी- छोटी तानों से बढ़त  

c)- आिाज बनाने का नपना ढङ्ग  

d)-खलुी आिाज का गायन इत्यावद । 

3- वदलली घराना 
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 मगुल शासन के पतन के बाद इस घराने के जधमदाता तानरस खााँ को माना जाता ह।ै आपके पिु उमराि खााँ ने वदल्लो 

घराने को आग ेबढ़ाया । पवटयाला घराना के प्रवसद्ध उस्ताद नलैया तथा ित्त ेनली खााँ साहब ने उस्ताद तानरस खााँ 

साहब से संगीत सीखा। वदल्ली घराने के नवधतम प्रवतवनवध के रूप में उस्ताद चााँद खााँ साहब का नाम जाना जाता ह।ै 

वदल्ली घराने की प्रमखु विशषेताएाँ तानों में वनरालापन, ख्याल की कलापरू्ण बवधदश, दु्रत लय में बोलतानों का 

प्रयोग तथा तैयारी ।  

4- जयपुर घराना 

डेढ़ शताब्दी पिूण इस घराने का जधम महुम्मद नली खााँ वारारा हुआ। कुछ लोगों के मतानसुार इस घराने का प्रितणक मनरंग 

को मानते हैं। महुम्मद नली इनके िशंज माने जाते हैं। प्रवसद्ध संगीतज्ञ आवशक नली खााँ इनके पिु थे । आवशक नली 

खााँ साहब पहले गाना गातें थे, बाद में वसतार बजाने लग।े आपके वशष्यों में मशु्ताक नली, जी० एन० गोस्िामी, रसलून 

बाई तथा ननिरी बेगम का नाम प्रमखुता से वलया जाता ह।ै इस घराने की विशषेताओ ंमें खलुी आिाज का गायन, िक्र 

तानें तथा छोटी-छोटी तानों से आलाप की बढ़त, गौत की बवधदश तथा स्िरों के सौधदयण को प्राथवमकता दी जाती ह।ै 

5- पवटयाला घराना  

इस घराने को नलीबख्श तथा ित्तनेली दो भाइयों ने चलाया। दोनों भाई संगीत जगत ्में नलैया और ित्त ेके नाम से 

प्रवसद्ध हैं। कुछ लोगों का विचार ह ैवक इस घराने के प्रितणक बडे वमयााँ काल ूखााँ जो इन दोनों भाइयों के वपता थे। इन 

दोनों भाइयों के जयपरु घराने की प्रवसद्ध गावयका गोरखी बाई, िरैाम खााँ तथा तानरस खााँ (वदल्ली घराने के उस्ताद) से 

वशक्षा प्राप्त की थी और इस प्रकार एक नये तथा स्ितधि घराने को जधम वदया, जो पवटयाला घराना कहलाता ह।ै नभी 

तक इस घराने का प्रवतवनवधत्ि बडे गलुाम नली खााँ साह्य कर रह ेथे। बडे गलुाम नली खााँ के वपता नजीबख्श और 

चाचा कालै खााँ ने बडे वमयााँ काल ूखााँ से वशक्षा पायी थी। काले खााँ को ित्त ेनली वारारा भी वशक्षा वमली थी तथा बडे 

गलुाम नली खां ने नपने चाचा काले खााँ से संगीत सीखा था ।  

पवटयाला घराने की विशेषताएाँ - 

1- ख्यालों की कलापरू्ण बवधदश  
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2- संवक्षप्त ख्याल  

3- आलंकाररक, िक्र िथा विरतयकु्त तानों का प्रयोग  

4- दु्रत तथा नवत तानों का कलात्मक प्रयोग  

5 ख्याल के साथ ही टप्पा नगं की ठुमरी गाने की विशेष योग्यता  

6- गले की तैयारी। 

6-अललावदया खााँ का घराना 

नल्लावदया खााँ साहब ने नपनी एक स्ितधि गायन-शलैी स्थावपत की। खााँ साहब के वपता ख्िाजा नहमद खााँ को 

मानतील खााँ (नहमद के परदादा) ने वशक्षा दी थी तथा नल्लावदया खााँ के गरुु उस्ताद जहााँगीर खााँ को नहमद खााँ (खााँ 

साहब के वपता) ने वशक्षा दी थी। खााँ साहब लगभग १८२१ में महाराष्र में जाकर बस गये थे । नल्लावदया खााँ तथा 

उनके भाई हदैर खााँ उच्चकोवट के गायक थे। नल्ला- वदया खााँ के तीन पिु थे, वजनमें से बदरुद्दीन खााँ (मंजी खााँ) तथा 

शमशदु्दीन खााँ (भजूी खााँ) इस घराने के गायक हुए हैं। स्ि० भास्कर बिुा बखले ने नल्लावदया खााँ साहब से संगीत 

वशक्षा प्राप्त की थी। आजकल इस घराने के प्रवतवनवध केसरबाई केसकर, मोधबूाई कुडीकर तथा शकंर राि सरनाइक हैं। 

इस घराने की विशषेताएाँ 

1- बवुद्धमतापरू्ण तथा पेंचदार गायकी  

2- बोल नगंों की विशेषता तथा गीत को मोहक बनाने का नपना ढङ्ग  

3- नप्रचवलत रागों की ओर विशषे झकुाि  

4- राग चलन के समान ही विवभधन तानों का प्रयोग  

5- विलवम्बत लय का गायन  

6 वसखलाने के वलए कवठन गायकी । 
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7- वकराना घराना 

यह वनवश्चत नहीं कहा जा सकता वक इस घराने की स्थापना वकसने की। कुछ लोगों का विचार ह ै वक इस घराने का 

सम्बधध प्रवसद्ध बीनकार बधद ेनली खााँ से ह।ै कुछ भी हो, पर यह कहना कोई नवतशयोवक्त न होगी वक स्ि० नब्दलु 

करीम खााँ और नब्दलु िहीद खााँ ने इस शैली को प्रार्दान वदया ह।ै नब्दलु करीम खााँ का वशक्षर् उनके वपता काले खााँ 

तथा उनके चाचा नब्दलु खााँ के साथ हुआ था। खो काहबे नपनी मधरु आिाज तथा मोहक गायकी के कारर् नवधक 

सोकवप्रय हुए। नब्दलु िहीद खााँ, करीम खााँ के वनकट सम्बधधी थे, जो वमरज में रहते थे तथा इस घराने के प्रवतवनवध थे। 

नब्दतु करीम खााँ. के तीन भाई नब्दलु हक्क, नब्दलु गनी और नभ्यतु मजीद थे। करीम खााँ साहब की आिाज लगाने 

का ढंग वनराला था। स्ि० रामभाऊ कुधद्रगोलकर (सिाई गधधिण) तथा स्ि० सरेुमा बाब ूइस परम्परा के माने हुए गायक 

थे। इस घराने के प्रमखु प्रवतवनवध कलाकारों के नाम इस प्रकार हैं- हीराबाई बडोदकर, सरस्िती बाई राने, गगंबूाई हगंल, 

रजब नली खााँ, उस्ताद नमीर खााँ, बहरे बआु, पावकस्तान की रोशनआरा िगेम इत्यावद । 

इस घराने की विशपेताएाँ - 

1- आलाप प्रधान गायक  

2- स्िर लगाने का भािपरू्ण ढंग  

3-एक-एक स्त्रर को बढ़ाते हुए गायकी रोचक बनाना  

4-ठुमरी नगं की विशषेता । 

8- पूिी घराना – 

इस के नधतगणत लखनऊ तथा बनारस की शवैलयााँ आती हैं। ठुमरी गायन की इन शवैलयों में छोटी-छोटी मरुवकयााँ, धीमी 

लय, बोल-तान तथा बोल आलापों की विशेष- ताएाँ हैं। लखनऊ की ठुररयों में नवधकतर शायरी और गजलों का 

आनधद आता ह।ै आधवुनक समय में पिूी नगं की ठुररयों के वलए काशी की रसलून बाई तथा लखनऊ (िैजाबाद) की 

बेगम नख्तर, नख्तरी बाई नवधक प्रवसद्ध थीं । 
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स्ियं मूलयांकन प्रश्न 

7.1 आधवुनक ख्याल गायन की लोकवप्रयता का श्रेय वकसे जाता ह?ै 

1) नदारंग  

2) सदारांग 

3) 1 और 2  

4) कोई नहीं  

7.2 कावदरबख्श के पिु का नाम क्या था? 

1) हस्स ूखााँ 

 2) गलुाम मोहम्मद बक्श 

3) पीरबक्श  

4) नधय 

7.3 हदू्द खााँ के बेटों के नाम क्या थे? 

1) पीरबक्श 

2) आवमर खसुरो और जहांगीर 

3) रहमत खााँ और महुम्मद खााँ 

4) नधय  

7.4 मसु्ताक हुसेन वकस घराने से संबंध रखते हैं? 

1) पंजाब 

2) वदल्ली 

3) लखनऊ  

4) ग्िावलयर  

7.5 आवशक नली खााँ वकस घराने से संबंध रखते हैं? 
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1) आगरा  

2) वदल्ली 

3) लखनऊ  

4) ग्िावलयर  

7.6 रसलून बाई वकस घराने से संबंध रखते हैं? 

1) आगरा  

2) वदल्ली 

3) जयपरु 

4) ग्िावलयर  

7.6 बडे गलुाम नली खााँ वकस घराने से संबंध रखते हैं? 

1) आगरा  

2) वदल्ली 

3) जयपरु 

4) पवटयाला 

7.4 घराना (वसतार) 

वसतार की उत्पवत्त के विषय में विवारानों के वभधन-वभधन मत ह।ै कुछ विवारानों का कहना ह ैवक वसतार का वनमाणर् िीर्ा के 

आधार पर हुआ ह।ै कुछ के मतानसुार वसतार का आविष्कार 13 िीं शताब्दी में नमीर खसुरो ने वकया। तीसरे मतानसुार 

वसतार भारतीय िाद्य ह।ै विवभधन मतों के विपरीत यह सभी मानते हैं वक वसतार का आविष्कारनमीर खसुरो ने ही वकया। 

चौदहिीं शताब्दी में नलाउद्दीन वखलजी के दरबार में नमीर खसुरो दरबारी गायक थे। कुछ वदन पश्चात ्नलाउद्दीन 

वखलजी ने नमीर खसुरो की विवारत्ता को दखे राज्य का मिंी बना वदया। सन ्1308 में दवक्षर् भारत पर विजय प्राप्त करन े

के उद्दशे्य से नलाउद्दीन वखलजी ने दिेवगरर राज्य पर चढ़ाई कर दी । इस लडाई में दिेवगरर की पराजय और नलाउद्दीन 

की विजय हुई। उधहीं वदनों 'गोपाल नायक' दिेवगरर राज्य में राज्य गायक थ े। गोपाल नायक की विवारत्ता और ज्ञान के 
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भण्डार को दखे, नमीर खसुरो ने उनसे ज्ञान प्राप्त करन ेकी इच्छा से नलाउद्दीन वखलजी से आग्रह वकया वक गोपाल 

नायक वदल्ली दरबार के योग्य हैं। नलाउद्दीन ने नमीर खसुरो की. बात मान वलया और गोपाल नायक को सम्मान 

सवहत वदल्ली लाया गया। नमीर खसुरो ने गोपाल नायक से ननेक तालों, रागों एि ंिाद्यों की वशक्षा प्राप्त की। वशक्षा के 

उपराधत गोपाल नायक के सहयोग से नमीर खसुरो ने ननेक रागों, तालों और वसतार तथा तबला िाद्य का आविष्कार 

वकया ।नमीर खसुरो ने िीर्ा के आधार पर वसतार का आविष्कार वकया । सिणप्रथम इसमें तीन तार लगाया गया 

वजससे इस िाद्य का नाम 'सहतार' रखा गया, क्योंवक िारसी भाषा में "संह' शब्द का नथण तीन होता ह।ै कालाधतर में 

तारों की उपयोवगता को ध्यान में रखते हुए वसतार के स्थान पर 'सात तार' कर वदये गये वजससे इसका नाम वसतार रख 

वदया गया । 

यद्यवप वसतार के आविष्कार का श्रेय नमीर खसुरो को ह,ै तथावप वसतार के रूप में संशोधन करके उसे आधवुनकतम रूप 

प्रदान करने का श्रेय जयपरु में रहनेिाले तानसेन के ववारतीय पिु 'सरूतसेन' के िशंज नम तसेन एि ंउनके पौि वनहालसेन 

को ह।ै इस प्रकार एक ओर वसतार के क्षेि में प्रकाण्ड विवारान ्नमीर खसुरो के िशंजों की परम्परा ह ै तो दसूरी ओर 

संगीत-सम्राट् तानसेन के िशंजों की भी परम्परा ह।ै इस प्रकार वसतार िाद्य के दो प्रमखु घराने प्रचवलत हैं। 

वसतार के घराने 

इसके पिूण यह बताया गया ह ैवक वसतार िाद्य के दो प्रमखु घराने हैं :- 

(1) सनैी घराना, और 

(2) नमीर खसुरो घराना । 

(1) सैनी घराना 

सैनी घराना संगीत सम्राट् तानसेन का घराना ह।ै तानसेन के ववारतीय पिु 'सरूतसेन' के िशंजों का सम्बधध वसतार के इस 

घराने से ह।ै सरूतसेन के िशंज नम तसेन एक श्रेष्ठ वसताररये थे । इधहोंने वसतार के स्िरूप में संशोधन वकया और उसका 

प्रचार वकया। वसतार में गूाँज उत्पधन करने हते-ुवसतार में. सात तारों के स्थान पर ११ नथिा १२ तार और लगा वदये गये 

वजधहें तरब का तार कहते हैं। इसी को तरबदार वसतार भी कहते हैं। नम तसेन के पौि वनहालसेन ने वसतार के स्तर को 
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और ऊाँ चा उठाया। इसी िशं के नमीर खााँ सपु्रवसद्ध तधिकार हुए हैं, वजधहोंने वसतार में नमीरखानी बाज चलाया। इनके 

वशष्य इमदाद खााँ हुए । इमदाद खााँ के पिु स्ि० इनायत खााँ थे जो इस युग के नववारतीय वसताररये थे। इधहीं के पिु उस्ताद 

विलायत खााँ हैं जो आधवुनक काल के बेजोड कलाकार हैं। 

(2) नमीर खसुरो के िशंजों का घराना (मसीतखानी घराने) - जहााँ एक ओर सैनी घराने के कलाकारों ने वसतार िादन 

की कला को बढ़ाया, िहााँ दसूरी ओर नमरी खसुरो के िशंज एि ंवशष्य भी वसतार िादन की प्रगवत के वलए प्रयत्नशील 

रह े। इस प्रकार वसतार का घराना भी सैनी घराने के साथ प्रगवत करता रहा। इस घराने के प्रवसद्ध वसतारिादक उस्ताद 

विरोज खााँ हुए हैं। विरोज खााँ के पिु मसीत खााँ एक उच्चकोवट के वसतारिादक थे। इन दोनों वपता-पिु में विलक्षर् 

प्रवतभा थी । इनके नाम से विरोजखानी नथाणत ्मसीतखानी बाज भी चल पडी जो वक आज तक प्रचवलत ह ै। 

इसके नलािा बरकत उल्ला खााँ भी उच्चकोवट के वसतारिादक थ े । वसतारिादकों का एक िगण लखनऊ में भी बस 

गया। लखनऊ के ही सपु्रवसद्ध वसतारिादक रजा खााँ ने छोटा ख्याल, कव्िाली एि ंठुमरी गायन शलैी से प्रभावित होकर 

दु्रतलय की गतों का वनमाणर् वकया जो आधवुनक यगु में रजाखानी गत के नाम से प्रवसद्ध ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न 

7.8 नमीर खसुरो वकसके दरबारी गायक थे? 

1) तानसेन  

2) नकबर  

3) नलाउद्दीन वखलजी 

4) औरंगजबे 

7.9 नमीर खसुरो न ेवकस िाद्य के आधार पर वसतार का आविष्कार वकया । 

1) रबाब के आधार पर 

2) िीर्ा के आधार पर 

3) रुद्र िीर्ा के आधार पर 

4) िॉयलीन के आधार पर 
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7.10 इनम ेसे कौन सा वसतार का घराना ह।ै  

1) कलकत्ता घराना 

2) गया घराना 

3) सैनी घराना 

4) मुबंई घराना 

7.11 सैनी घराना संगीत सम्राट् ............................का घराना ह।ै 

1) बैज ुबािरा 

2) नलाउद्दीन खााँ 

3) विरोज खााँ 

4) तानसेन 

7.12 नम त सेन कौन से घराने से संबंध रखते थे? 

1) नजराडा घराना 

2) सेनीया/सैनी घराना  

3) लखनऊ घराना 

4) तानसेन 

7.13 विरोजखान ने कौन सी गत का विष्कार वकया? 

1) विलंवबत गत 

2) दु्रत गत 

3) विरोजखानी गत 

4) राजखानी गत 
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7.5 सारांश 

घराना भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपरू्ण विषय ह,ै वजसके वबना नच्छे संगीत की कल्पना भी नहीं की जा 

सकती। घरानों के नध्ययन से शास्त्रीय संगीत के आधार म ेमजबतूी, तैयारी और पररपक्क्िता आती ह,ै जो श्रोताओ ंको 

कलाकार की प्रस्तवुत से ननायास ही मिंमगु्ध करती हैं। 

7.6 शब्दािली 

 नलंकार (Alankar ): सप्तक के स्िरों से ही नलंकार बनाए जाते ह।ै वजस प्रकार एक स्त्री सधुदर वदखने के वलए 

आभषूर्ों से खदु को सजाती ह ैिही स्थान संगीत म ेनलंकार का ह।ै 

 राग (Raga): संगीत का एक विशषे संरचनात्मक पद्धवत, जो स्िरों के विशषे क्रम का उपयोग करके भािनात्मक 

और मनोरंजन को व्यक्त करता ह।ै 

 ताल (Taal): सप्तक के स्िरों को जब नलंकारों के रूप म ेयार राग म ेतानों या तोडों के रूप म ेताल के साथ 

बजाया जाता ह ैतो श्रोता उसे सनुकर ननायास ही मिंमगु्ध हो जाता ह।ै संगीत में नवंकत समय स्तर को ताल 

कहा जाता ह,ै जो गायन या िादन के साथ समय की गर्ना करने में मदद करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत में गवत या चलन को लय कहा जाता ह,ै जो ताल की गवत को वनवदणि करता ह।ै 

 रावगनी (Ragini): रागों की सहायक संगीत पद्धवत वजसमें संगीत रागों के विवभधन ननुभिों और भािों को व्यक्त 

करने के वलए मलेोडी और ताल का उपयोग वकया जाता ह।ै 

 श्रवुत (Shruti): संगीत में सबसे छोटे स्िर को श्रवुत कहा जाता ह,ै जो स्िर स्थान पर वकसी भी विस्तार में पाया 

जा सकता ह।ै श्रवुतयों से ही सप्तक के स्िरों का वनमाणर् हुआ ह।ै 

 स्िर (Swar): संगीत में विवभधन ऊजाणओ ंको स्थान दनेे िाले तारों को स्िर कहा जाता ह,ै जो संगीत के मलू 

भाग हैं। 

 मलेोडी (Melody): संगीत में स्िरों के विशेष क्रम का एक संरवचत और आकषणक संयोजन, वजससे एक गाना 

या संगीत कविता का वनमाणर् होता ह।ै 
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7.7 स् ियं जांच अभ् यास प्रश्नक के उतर 

स् ियं जांच अभ् यास 1 प्रश्नक के उतर  

7.1) उत्तर: 3  

7.2) उत्तर: 1 

7.3) उत्तर: 3 

7.4) उत्तर: 4 

7.5) उत्तर: 1  

7.6) उत्तर: 3 

7.7) उत्तर: 4 

स् ियं जांच अभ् यास 2 प्रश्नक के उतर  

7.8 उत्तर: 3  

7.9 उत्तर: 2 

7.10 उत्तर: 3  

7.11 उत्तर: 4  

7.12 उत्तर: 2  

7.13 उत्तर: 3 
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श्रीिास् ति, हररश् चद्र. (2010). राग पररचय (भाग 4), संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद।  

प्रो. केशि शमाण वारारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

डॉ. म त्युंजय शमाण वारारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

डॉ. वनमणल वसंह वारारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

7.9 अनुशंवसत पठन 

श्रीिास् ति, हररश् चद्र. (2015). राग पररचय (भाग 2), संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

श्रीिास् ति, हररश् चद्र. (1998). मधरु स् िरवलवप संग्रह. संगीत सदन प्रकाशन, इलाहबाद। 

7.10 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. घराना शब्द का नथण एि ंसंवक्षप्त पररचय वलवखए । 

प्रश् न 2 घराना शब्द का नथण एि ंपररभाषा तथा गायन के घरानों का संवक्षप्त पररचय वलवखए । 

प्रश् न 3 घराना शब्द का नथण एि ंपररभाषा तथा गायन के वकधहीं 4  घरानों का संवक्षप्त पररचय वलवखए । 

प्रश् न 4 घराना शब्द का नथण एि ंपररभाषा तथा गायन के वकधहीं 5 घरानों का संवक्षप्त पररचय वलवखए ।  

प्रश् न 5 घराना शब्द का नथण एि ंपररभाषा तथा वसतार के घरानों का संवक्षप्त पररचय वलवखए । 

प्रश् न 6 घराना शब्द का नथण एि ंपररभाषा तथा वसतार के वकधहीं 2 घरानों का संवक्षप्त पररचय वलवखए । 

प्रश् न 7 घराना शब्द का नथण एि ंपररभाषा तथा वसतार और गायन के वकधहीं 2 घरानों का संवक्षप्त पररचय वलवखए । 

प्रश् न 8 घराना शब्द का नथण एि ंपररभाषा तथा वसतार और गायन के वकधहीं 3 घरानों का संवक्षप्त पररचय वलवखए । 
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इकाई-8 

कुतुप(िाद्यिंृद), प्रबंध और संगीत तथा सौंदयणशास्त्र 
   

इकाई की रूपरेखा  

 

8.1 भवूमका 

8.2 उद्दशे्य 

8.3 कुतपु ि दं पररचय  

            स् ियं जांच नभ् यास 1 

8.4 प्रबंध पररचय 

           स् ियं जांच नभ् यास 2 

8.5 संगीत और सौधदयणशास्त्र पररचय  

           स् ियं जांच नभ् यास 3 

8.6 सारांश 

8.7 शब्दािली 

8.8 स् ियं जांच नभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

8.9 संदभण 

8.10 ननशुवंसत पठन 

8.11 पाठगत प्रश् न 
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8.1 भूवमका 

 

संगीत (गायन तथा िादन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA305 की यह इकाई ह।ै इस इकाई में संगीत, 

विशेष रूप से गायन और वसतार िाद्य के संदभण में, कुतपु, प्रबंध और संगीत तथा सौंदयणशास्त्र विषय का नथण पररचय 

और विस्त त नध्ययन वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरर् विशेष रूप से होता ह,ै जो सनुने में मधरुता से यकु् त, कर्णवप्रय, 

िवैचितापरू्ण तथा आनंददायक होता ह।ै आज के समय में नए नए िाद्य ि दं सनुने को वमलते हैं। नगर विद्याथी कुतपु के 

बारे म ेज्ञान नवजणत करना कहता ह ैतो इस विषय के माध्यम से प्राप्त कर सकता ह।ै प्रबंध गायन शलैी के इवतहास का 

नध्ययन करके आधवुनक म े प्रबंध के आयामों को जान सकता ह।ै संगीत रस और भाि परू्ण ह,ै जो सिणविवदत ह।ै 

सौंदयणशास्त्र विषय म ेभी रस और भािों के बारे म ेबताया गया ह ैवजससे ज्ञान नजणन म ेसहायता होगी।  

इस इकाई के नध्ययन के पश् चात ् विद्याथी कुतपु, प्रबंध और संगीत तथा सौंदयणशास्त्र विषय का नथण पररभाषा का 

विस्तार से नध्ययन कर पाएगं ेतथा साथ ही शास्त्रीय संगीत के आधारभतू विषयों म ेनपनी पकड/मजबतूी का सकें गे। 

8.2 उदे्दश्य 

 

इस इकाई का नध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथी  

 कुतपु विषय का नथण समझ सकें ग।े 

 प्रबंध विषय का नथण समझ सकें ग।े  

 संगीत तथा सौंदयणशास्त्र विषय का नथण समझ सकें ग।े 

इन उद्दशे्यों के माध्यम स,े विद्याथी न केिल कुतपु, प्रबंध और संगीत तथा सौंदयणशास्त्र के तकनीकी पहलओु ंको जान 

पाएगं,े बवल्क इसके गहरे सांगीवतक, सांस्क वतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे उनके संगीत के 
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प्रवत दृविकोर् में गहराई और सम वद्ध आएगी, साथ ही मचं प्रदशणन म ेपररपक्क्िता का ननभुि भी प्राप् त होगा, जो वक 

उनके भविष् य में सहायक वसद्ध होगा। 

8.3  कुतुप िृंद पररचय  

प्राचीन समय में ि धद िादन को 'कुतपु' कहा जाता था। इस प्रकार के िादन में वभधन-वभधन प्रकार के िाद्यों को एक 

वनयवमत ढंग से बजाया जाता था। भरत ने नाट्यशास्त्र में तीन प्रकार के 'कुतपु' का उल्लेख वकया ह।ै 

(1) तत ्कुतपु 

(2) निनद्ध कुतपु 

(3) नाट्य कुतपु 

तत ्कुतपु में विवभधन प्रकार के तंिी िाद्यों का समािेश रहता था। निनद्ध कुतपु में पषु्कर िाद्यों को बजाया जाता था। 

नाट्य कुतपु में सभी प्रकार के पािों का ग्रहर् होता था। 

नाट्य कुतपु के तीन भदे माने जाते हैं। 

(1) उत्तम -4 गायक + 8 सहगायक 4 म दगं िादक 

(2) नधम 2 गायक + 4 सहगायक 2 म दगं िादक 

(3) मध्यम- वजस कुतपु में भागीदारों की संख्या नधम से कम हो उसे 'मध्यम कुतपु' कहा जाता ह।ै 

मगुल काल में मरुसली, िरदाश्त, वसराजी और कलंदरी आवद धनुें ि दं िादन के नधतगणत बजाई जाती थी। 

वमजाण के ननसुार गायक और िादक संगीतज्ञों का एक साथ वमलान ि धद कहलाता ह।ै आधवुनक समय में भारतीय 

संगीत के महान ् विवारान प०ं रविशकंर जी ने इस वदशा में सकारात्मक कदम उठाया ह।ै इधहोंने ननेक ि धद िादन की 

रचनाओ ंका वनमाणर् वकया तथा ननेक दशेों में बहुत ही सिल कायणक्रम प्रस्ततु वकए। इधहोंने वहधदसु्तानी तथा पाश्चात्य 

संगीत का सुंदर मले कर एक नई वदशा प्रदान की ह।ै 
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गधंिण-गांधिण - जो संगीत स्िगणलोक में गधंों वारारा गाया जाता था, वजसका उद्दशे्य मोक्ष प्रावप्त रहा उस िदेों के नपौरुषये 

ि ननावद संगीत को 'गांधिण' कहा गया ह।ै गांधिण संगीत को ननावद संगीत माना जाता ह ै वजसका प्रयोग दिेलोक में 

गधंिो वारारा आवत्मक उधनवत नथिा मोक्ष प्रावप्त के वलए होता था। गांधिण संगीत का मलूाददशे्य मोक्ष प्रावप्त ही रहा। 

कठोर वनयमों में बंधें इस संगीत का प्रयोग केिल गधंिों वारारा वकया जाता था। यह संगीत लोक रूवच के ननसुार 

पररिवतणत नहीं होता था। विवशि वनयमों में बंधकर यह संगीत गधंिों वारारा ही प्रयोज्य रहा। 

स्ियं मलू्यांकन प्रश्न 

8.1 नाट्यशास्त्र म ेकुतपु के वकतने भदे माने गए हैं? 

1) 2  

2) 5  

3) 3  

4) कोई नहीं  

8.2 इनम ेसे कौन स कुतपु का भदे नहीं ह ै 

1) उत्तम  

2) नधम  

3) पौरिी 

4) कोई नहीं  

8.3 उत्तम कुतपु म ेवकतने गायक होते हैं? 

1) 4  

2)  3  

3) 2  

4) कोई नहीं  

8.4 नधम  कुतपु म ेवकतने गायक होते हैं? 
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1) 4 

2) 2   

3) 3  

4) कोई नहीं  

8.5 उत्तम कुतपु म ेवकतने सहगायक होते हैं? 

1) 8  

2)  3  

3) 2  

4) कोई नहीं  

8.6 नधम  कुतपु म ेवकतने सहगायक होते हैं? 

1) 3   

2) 2   

3) 4  

4) कोई नहीं  

8.4 प्रबंध पररचय  

प्राचीन काल से नब तक संगीत-जगत में प्रबधध शब्द का प्रयोग होता आया ह,ै वकधत ुतब से नब तक इसने ननेक 

उतार-चढ़ाि दखे ेहैं। इस दृवि से मतंग क त 'ब हदशेी' नाधयदिे क वत 'भरतभाष्य', शारंगदिे क त 'संगीत रत्नाकर', एि ं

कुम्भा क वत 'संगीतराज' बडे महत्िपरू्ण ग्रधथ ह।ै भरत क वत 'नाट्य शास्त्र' में प्रबधध का उल्लेख इस नाम से नहीं ह,ै वकधत ु

32िें नध्याय में 'ध्रिुा' के िर्णन को दशेी प्रबधधों का पिूण रूप कहा जा सकता ह।ै ध्रिुा का सम्बधध नाट्य से था। नाटक 

के नधतगणत प्रयोग वकये जाने िाले गीतों का शास्त्रीय वनयमन ध्रिुा वारारा वकया जाता था। बाद में जब नाट्य से नलग 

होकर गायन का प्रचार बढ़ा, तब गीतों का स्िरूप नाट्य गीतों से कालांतर में धीरे-धीरे नलग होता गया। ऐसे प थक 

गीतों का उल्लेख सिणप्रथम मतंग क वत 'ब हद्दशेी' में वमलता ह।ै इससे यह वसद्ध होता ह ैवक उस समय तक नाट्य से प थक 
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गीतों का विकास हो चकुा था। भरत के ध्रिुा का िर्णन भरत के बाद के ग्रधथों जसेै संगीत रत्नाकर, संगीत राज, ब हद्दशेी 

में नहीं वमलता ह,ै केिल दशेी प्रबधधों का उल्लेख वमलता ह।ै नाधयदिे क वत 'भरतभाष्य' में ध्रिुा और दशेी प्रबधध दोनों 

का िर्णन वमलता ह।ै 

स्िर, ताल और पद इन तीनों का समािशे प्रबंध में वमलता हैं इसवलए स्िर, ताल एि ंशब्द से यकु्त रचना को प्रबधध 

कहते हैं। आधवुनक 'बवधदश' या 'चीज' इसी के नधतगणत आती ह।ै इसमें स्िर-रचना, ताल रचना और पद रचना तीनों का 

समािशे रहता ह।ै गांधिण में स्िर, ताल, पद तीनों का समािशे ह ैजो मागी संगीत के नधतगणत आता ह।ै यह िदेों की 

भांवत नपौरुषये ह।ै गान पौरुषेय ह ैनथाणत ्मानि वारारा रवचत ह,ै इसवलए यह दशेी संगीत के नधतगणत आता ह।ै गान के 

पनुः दो भाग वकये गये हैं-वनबद्ध गान तथा नवनबद्ध गान। वनबद्ध गान को ही प्रबधध कहते हैं जो तालबद्ध होता ह।ै 

नवनबद्ध गान तालरवहत होता ह,ै इसवलये इसके नधतगणत आलाप आता ह।ै 

शास्त्रों में वनबद्ध गान के तीन नाम वमलते हैं- प्रबंध, िस्तु, और रूपक। इनमें प्रबंध सब से नवधक प्रचवलत नाम ह।ै इसके 

शावब्दक नथाणनसुार प्र+बधध नथाणत ्िह गये रचना वजसमें नगंों को सधुदर ढंग से बांधा गया हो। इस प्रकार प्रबंध में 

विवभधन नगंों को एक में बद्ध होना आिश्यक ह।ै आधवुनक गये गीत-ख़्याल, ठुमरी आवद बवधदशें या चीजें इसी के 

नधतगणत आती ह।ै प०ं मतंग सभी प्रबधधों को दशेी प्रबधध के नधतगणत मानते थे, वकधत ुशारंगदिे ने प्रबधधों को तीन 

भागों में बांटा ह ै- सडू प्रबधध, आवलक्रम प्रबधध और विप्रकीर्ण प्रबधध। प्रबधधों की कुल संख्या 75 मानी ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न 

8.7 प्रबंध का उल्लेख सिणप्रथम वकस ग्रथ म ेवमलता ह?ै 

1) संगीत रत्नाकर  

2) ब हदशेी 

3) नाट्यशास्त्र 

4) कोई नहीं  

8.8 शारंगदिे वारारा प्रबंधों की संख्या वकतनी मानी गई ह?ै 

1) 75  
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2) 78  

3) 79 

4) कोई नहीं  

8.5 सगंीत और सौन्दयणशास्त्र पररचय  

इसे एक स्ितंि विषय बनाने का श्रेय नठारिीं शताब्दी के जमणन दाशणवनक बामगाटणन को वदया जाता ह।ै इससे पिूण 

सौधदयण नधय शास्त्रों, जसैे दशणनशास्त्र, काव्यशास्त्र आवद का ही एक वहस्सा था, आज के यगु में सौधदयणशास्त्र सभी 

लवलत कलाओ ंका सैद्धावधतक वििचेन का के्षि ह।ै 

संस्क त िांग्मय में सौधदयण के ननेक पयाणय वमलते हैं। जसेै-चारूत्ि, िवैचिय, रमर्ीयता, सौष्ठि, लािण्य आवद और 

सधुदर के चारू, सषुम, रूवचर, मनोरम, लवलत आवद। भारतीय संस्क वत में सौधदयण शब्द का प्रयोग कम और उसके 

पयाणयिाची शब्दों का प्रयोग नवधक मािा में रहा ह।ै वकधत ुये सभी शब्द वचरकाल से सौधदयण की व्याख्या करने में प्रयोग 

वकए जा रह ेहैं। 

सौधदयण का आकषणर् तीव्र ह।ै जब कोई िस्त ुनथिा कला भौवतक एि ंमानवसक रूप से हमें इवधद्रय आनधद का ननुभि 

कराती ह ैतो िह सौधदयण की िस्त ुह ैनथिा कला ह।ै नतः इवधद्रय सखु की ननभुवूत ही सौधदयण ह।ै 

सौधदयण का नवस्तत्ि ही कुरूपता से ह।ै जब हम नपने चारों ओर कुरूपता को दखेते हैं तब मन वकसी सधुदर िस्त ुको 

दखेकर बहुत खशु होता ह ैनगर स वि में कुरूपता का नशं कहीं भी न होता तो सौधदयण का नवस्तत्ि और उसका महत्ि 

मानि कभी न समझ पाता। वजस प्रकार कीचड ही कीचड में चलने के बाद एक बगीचा जो मलुायम घास और 

खशुबदूार िूलों से सजा हो, उसमें प्रिशे करते ही मुहं से 'िाह' वनकलती ह।ै यह 'िाह' उस सखु एि ंआनधद का द्योतक 

ह,ै जो हमें कीचड में चलने के बाद इस बगीचे में प्रिेश करने पर ननभुि हो रहा ह।ै वकधत ुनगर हर तरि सवु्यिवस्थत 

बगीचे हैं और मानि वदन-रात उधहीं को दखेता रह ेतो मुहं से 'िाह'। कदावप नहीं वनकलेगीं। इसवलए सौधदयण का नवस्तत्ि 

ही कुरूपता होने के कारर् ह।ै 
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सौधदयण दो प्रकार का होता ह-ै एक तो बाह्य, जो केिल हमारी इवधद्रयों को सुख का ननभुि कराता ह,ै और दसूरा 

आधतररक, जो ऊपरी सतह पर क्षर्भर के सौधदयण स ेमोवहत नहीं होता, वकधत ुनपनी आत्मा से उसका ननभुि करता ह।ै 

यही सौधदयण परम सत्य की प्रावप्त ह।ै भारतीय संस्क वत और कला इसी सौधदयण प्रावप्त को नपना उद्दशे्य मानती ह।ै 

सौधदयण शास्त्र 'एस्थेवटक्स' के पयाणयिाची के रूप में प्रचवलत ह।ै एस्थेवटक्स शब्द की व्यतु्पवत्त ग्रीक शब्द 'एस्थेवटक्स' स े

हुई ह।ै वजसका नथण ह-ैइवधद्रय संिदेना। एस्थेवटक्स का नथण होता ह ै िह शास्त्र जो इवधद्रय संिदेना के वसद्धाधतों का 

नण्ययन करें। 'एधसाइक्लोपीवडया वब्रटेवनका' में 'हलेमटु कुधन' ने सौधदयण शास्त्र को कलाओ ंऔर उनसे संबंध (मानि) 

व्यिहार तथा ननभुवूत का सैद्धावधतक नध्ययन ्बताया ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

8.9 सौंदयणशास्त्र विषय को एक स्ितंि विषय बनाने का श्रेय वकसे जाता ह?ै 

1) प्लटूो  

2) बामगाटणन 

3) सकुरात  

4) कोई नहीं  

8.6 सारांश 

कुतपु, प्रबंध और संगीत तथा सौंदयणशास्त्र भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपरू्ण विषय ह,ै वजसके वबना नच्छे 

संगीत की कल्पना भी नहीं की जा सकती। इन विषयों के नध्ययन से शास्त्रीय संगीत के आधार म ेमजबतूी, तैयारी और 

पररपक्क्िता आती ह,ै जो श्रोताओ ंको ननायास ही मिंमगु्ध करती हैं। शास्त्रीय संगीत म ेइनके नध्ययन से  संगीतज्ञ के 

गायन िादन म ेरंजकता और पररपक्क्िता आती ह।ै  

8.7 शब्दािली 

 नलंकार (Alankar ): सप्तक के स्िरों से ही नलंकार बनाए जाते ह।ै वजस प्रकार एक स्त्री सधुदर वदखने के वलए 

आभषूर्ों से खदु को सजाती ह ैिही स्थान संगीत म ेनलंकार का ह।ै 
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 राग (Raga): संगीत का एक विशषे संरचनात्मक पद्धवत, जो स्िरों के विशषे क्रम का उपयोग करके भािनात्मक 

और मनोरंजन को व्यक्त करता ह।ै 

 ताल (Taal): सप्तक के स्िरों को जब नलंकारों के रूप म ेयार राग म ेतानों या तोडों के रूप म ेताल के साथ 

बजाया जाता ह ैतो श्रोता उसे सनुकर ननायास ही मिंमगु्ध हो जाता ह।ै संगीत में नवंकत समय स्तर को ताल 

कहा जाता ह,ै जो गायन या िादन के साथ समय की गर्ना करने में मदद करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत में गवत या चलन को लय कहा जाता ह,ै जो ताल की गवत को वनवदणि करता ह।ै 

 रावगनी (Ragini): रागों की सहायक संगीत पद्धवत वजसमें संगीत रागों के विवभधन ननुभिों और भािों को व्यक्त 

करने के वलए मलेोडी और ताल का उपयोग वकया जाता ह।ै 

 श्रवुत (Shruti): संगीत में सबसे छोटे स्िर को श्रवुत कहा जाता ह,ै जो स्िर स्थान पर वकसी भी विस्तार में पाया 

जा सकता ह।ै श्रवुतयों से ही सप्तक के स्िरों का वनमाणर् हुआ ह।ै 

 स्िर (Swar): संगीत में विवभधन ऊजाणओ ंको स्थान दनेे िाले तारों को स्िर कहा जाता ह,ै जो संगीत के मलू 

भाग हैं। 

 मलेोडी (Melody): संगीत में स्िरों के विशेष क्रम का एक संरवचत और आकषणक संयोजन, वजससे एक गाना 

या संगीत कविता का वनमाणर् होता ह।ै 

8.8 स् ियं जांच अभ् यास प्रश्नक के उतर 

स् ियं जांच अभ् यास 1 प्रश्नक के उतर  

8.1) उत्तर: 3  

8.2) उत्तर: 3  

8.3) उत्तर:  1  

8.4) उत्तर: 2  

8.5) उत्तर: 1  
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8.6) उत्तर: 3  

स् ियं जांच अभ् यास 2 प्रश्नक के उतर  

8.7) उत्तर: 2  

8.8) उत्तर: 1  

स् ियं जांच अभ् यास 2 प्रश्नक के उतर  

8.9) उत्तर: 2  
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8.11 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. कुतपु,का नथण एि ंपररभाषा वलखें।  

प्रश् न 2 प्रबंध का नथण एि ंपररभाषा वलखें।  

प्रश् न 3  संगीत तथा सौंदयणशास्त्र का नथण एि ंपररभाषा वलखें।  

प्रश् न 4. कुतपु, प्रबंध और संगीत तथा सौंदयणशास्त्र का नथण एि ंपररभाषा विस्तार सवहत वलखें।   
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इकाई-9 

भारतीय शास्त्रीय संगीत मे प्रयुक्त अिनद्ध िाद्य यंिक की 

आधारभूत जानकारी (तबला और पखािज) तथा शास्त्रीय 

संगीत और विलमी संगीत  
   

इकाई की रूपरेखा  

 

9.1 भवूमका 

9.2 उद्दशे्य 

9.3 भारतीय शास्त्रीय संगीत म ेप्रयकु्त निनद्ध िाद्य यंिों की आधारभतू 

जानकारी (तबला और पखािज) पररचय  

            स् ियं जांच नभ् यास 1 

9.4   शास्त्रीय संगीत और विल्मी संगीत  

9.5 सारांश 

9.6 शब्दािली 

9.7 स् ियं जांच नभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

9.8 संदभण 

9.9 ननशुवंसत पठन 

9.10 पाठगत प्रश् न 
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9.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िादन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA305 की यह इकाई ह।ै इस इकाई में संगीत, 

विशेष रूप से गायन और वसतार िाद्य के संदभण में, भारतीय शास्त्रीय संगीत म ेप्रयकु्त निनद्ध िाद्य यंिों की आधारभतू 

जानकारी (तबला और पखािज) पररचय और शास्त्रीय संगीत और विल्मी संगीत का विस्त त नध्ययन वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरर् विशेष रूप से होता ह,ै जो सनुने में मधरुता से यकु् त, कर्णवप्रय, 

िवैचितापरू्ण तथा आनंददायक होता ह।ै आज के समय में शास् िीय संगीत के कलाकार रागों को नपने मचं प्रदशणन के 

समय प्रस्ततु करते हैं। निनद्ध िाद्य पर प्रस्तवुत दनेे से पहले कलाकार को नपने िाद्य का सम्परू्ण ज्ञान होना चावहए। य े

विषय विद्याथी को उसके िाद्य के प्रवत गयंिधणक बनाएगा। संगतकार और एकल िादन के वलए ताल के साथ शास्त्रीय 

और विल्मी संगीत  का ज्ञान होना जरूरी ह ैऔर ताल िाद्यों की भी सम्परू्ण जानकारी होनी चावहए जो विद्याथी को इस 

विषय के माध्यम से वमल सकेगी।  

इस इकाई के नध्ययन के पश् चात ्विद्याथी भारतीय शास्त्रीय संगीत म ेप्रयकु्त निनद्ध िाद्य यंिों की आधारभतू जानकारी 

(तबला और पखािज) पररचय और शास्त्रीय संगीत और विल्मी संगीत और इसके रूपों के बारे म ेविस्तार स ेनध्ययन 

कर पाएगं ेतथा साथ ही निनद्ध िाद्यों पर रागों के नभ्यास से नपने िादन म ेमधरुता ला सकें ग।े विद्याथी इस विषय के 

नध्ययन के पश्चात तंिी िाद्य के साथ सही व्यिहार करने म ेसमथण हो सकें ग।े 

9.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का नध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथी  

 भारतीय शास्त्रीय संगीत म ेप्रयुक्त निनद्ध िाद्य यंि की आधारभतू जानकारी विषय का नथण समझ सकें ग।े 

 भारतीय शास्त्रीय संगीत म ेप्रयकु्त निनद्ध िाद्य यंिों की आधारभतू जानकारी (तबला और पखािज) पररचय 

विषय का नथण इसके विवभधन प्रकाओ ंका नध्ययन कर सकें ग।े  

 शास्त्रीय संगीत और विल्मी संगीत का नथण और महत्त्ि समझ सकें ग।े  
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इन उद्दशे्यों के माध्यम से, विद्याथी न केिल भारतीय शास्त्रीय संगीत म े प्रयकु्त निनद्ध िाद्य यंिों की आधारभतू 

जानकारी (तबला और पखािज) पररचय और शास्त्रीय संगीत और विल्मी संगीत विषय के तकनीकी पहलुओ ंको जान 

पाएगं,े बवल्क इसके गहरे सांगीवतक, सांस्क वतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे उनके संगीत के 

प्रवत दृविकोर् में गहराई और सम वद्ध आएगी, साथ ही मचं प्रदशणन म ेपररपक्क्िता का ननभुि भी प्राप् त होगा, जो वक 

उनके भविष् य में सहायक वसद्ध होगा। 

9.3  भारतीय शास्त्रीय संगीत मे प्रयुक्त अिनद्ध िाद्य यंिक की आधारभूत जानकारी 

(तबला और पखािज) पररचय 

भारतीय संगीत में तीन नगं गायन, िादन, न त्य हैं। संगीत में िाद्यों का प्रयोग होता चला आया ह।ै कुछ िाद्य ऐसे हैं, 

वजनमें स्िर की प्रधानता रहती ह ै

और कुछ िाद्य ऐसे हैं वजनमें लय की प्रधानता रहती ह,ै जसैे : डमरू, झांझ, ढोलक म दगं तथा तबला आवद। संगीत में न 

जाने कब से लय नथिा ताल वदखाने िाले इन िाद्यों का प्रयोग होता आ रहा ह।ै आज तो इनका इतना नवधक महत्ि 

बढ़ गया ह ैवक संगीत का कोई भी कायणक्रम चाह ेगायन, िादन नथिा न त्य का हो इसके वबना नधरूा रहता ह।ै 

शास्त्रीय गायन की संगवत के वलए आज से कुछ िषों पिूण पखािज या म दगं नामक िाद्य का स्थान सिोपरर था। िह यगु 

ध्रपुद और धमार की गायकी का यगु था। परधत ुसमय के पररितणन के साथ-साथ गायकी में भी पररितणन हुआ और जसेै-

जसेै ध्रपुद का स्थान ख़्याल ने वलया िसेै ही िसेै तबले ने पखािज का स्थान ग्रहर् कर वलया। यह तो सिणविवदत ह ैवक 

आज तबले का वकतना नवधक प्रयोग होता ह।ै इसका प्रयोग गायन, िादन तथा न त्य की संगवत में और स्ितधि िादन में 

वकया जाता ह।ै 

भारतीय संगीत में गायन, िादन तथा न त्य के साथ ताल सम्बधधी िाद्यों का प्रयोग नत्यंत प्राचीन काल से होता चला 

आ रहा ह।ै उपलब्ध प्राचीन संगीत के इवतहास में हमें ताल संबंधी िाद्यों का प्रयोग कहीं-कहीं वमलता ह।ै पौरावर्क 

कथाओ ंमें ननेक ताल िाद्यों की चचाण की गई ह।ै प्राचीन काल के वजन ताल सम्बधधी िाद्यों का उल्लेख वमलता है, 

उसमें आघाती, आडम्बर िानस्पवत, भरेी, ददुुणर ढोल, नगाडा तथा म दगं या पखािज आवद मखु्य हैं। पखािज का तो 
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प्रयोग आज भी कभी-कभी दखेने को वमलता ह ैऔर ढोलक का प्रयोग उत्तर भारत के लोक गीतों के साथ वकया जाता 

ह।ै आधवुनक यगु के ताल सम्बधधी िाद्यों में सबसे प्रमखु स्थान तबले को प्राप्त ह।ै इसकी उत्पवत्त के विषय में ननेक मत 

हैं। कुछ विवारान के ननसुार प्राचीन काल के ददुुणर नामक िाद्य का आधवुनक रूप बदला ह।ै कुछ लोग तबले के जधम का 

सम्बधध िारस के िाद्य तव्ल से जोडते हैं। परधत ु नवधकांश विवारानों का मत ह ै वक तेरहिीं शताब्दी के बादशाह 

नल्लाउद्दीन वखलजी के राज्यकाल के प्रवसद्ध विवारान नमीर खसुरो ने पखािज को दो भागों में विभावजत करके तबले 

को जधम वदया। इस विचार को मानने िाले व्यवक्तयों का कथन ह ैवक वजस प्रकार पखािज के बायें में आटा गूथं कर 

लगाया जाता ह,ै उसी प्रकार पजंाब में बहुत वदन तक तबले के बायें में आटा गूथं कर लगाने की प्रथा थी। 

तेरहिीं सदी में तथा उसके पिूण ध्रपुद जसेै गम्भीर गायन का प्रचार था, वजसके साथ पखािज का प्रयोग वकया जाता ह।ै 

परधत ुउसके पश्चात ्उत्तर भारत में राज्य पररितणन हुआ। मगुल बादशाहों के हाथ में शासन की बागडोर गई और धीरे-धीरे 

लोगों की मानवसक तथा सामावजक पररवस्थतयों में पररितणन होने लगा। उसके प्रभाि से संगीत नछूता न रह सका। 

जौनपरु के सलु्तान हुसैन शकी ने बडे ख़्याल को तथा नमीर खसुरो ने कव्िाली के आधार पर छोटे ख़्याल को जधम 

वदया, जो ध्रपुद गायन की नपेक्षा कहीं नवधक कोमल तथा मधरु गायन शलैी थी। उसी निीन गायकी के साथ पखािज 

जसेै गम्भीर तथा जोरदार िाद्य को बजाया जाना उपयकु्त न था। िलस्िरूप वकसी मधरु ताल िाद्य की आिश्यकता पडी 

और सम्भितः उसी आिश्यकता ने तबले को जधम वदया। हम दखेते हैं वक ख़्याल गायकी और तबले ने लगभग साथ 

ही साथ जधम वलया और प्रगवत की। 

तबले का जधम वकसी भी प्रकार हुआ हो, वकधत ुइतना तो उपलब्ध इवतहास के ननसुार वनवश्चत ह ैवक उसके िादन को 

आधवुनक रूप दनेे का श्रेय वदल्ली के प्रवसद्ध उस्ताद वसद्धार खााँ को ह,ै वजधहोंने पखािज के बोलों को तबले पर बजान े

के योग्य बनाया तथा उसके रूप में सधुार लाकर आधवुनक तबले का रूप दकेर इसका प्रचार वकया और वदल्ली के 

प्रवसद्ध घराने वदल्ली घराने की नींि डाली। 

उधहीं की िशं परम्परा तथा वशष्य परम्परा ने भारत में तबले का प्रचार वकया और ितणमान घरानों की नींि डाली। 
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तबले के अंग 

तबले को दो भागों में विभावजत वकया जा सकता ह।ै 

1 दावहना या तबला- वजसे नवधकतर दावहने हाथ से बजाया जाता ह।ै यह प्रायः दस ग्यारह इचं ऊाँ चा तथा इसका मुहं 

पांच, छः इचं चौडा होता ह।ै 

2 बायां का डग्गा वजसे नवधकतर बायें हाथ से बजाया जाता ह,ै और जो दावहने तबले की नपेक्षा कम ऊाँ चा और चौडे 

मुहं का होता ह।ै 

दावहने तबले का अंग 

1 लकडी दावहने तबले का यह महत्िपरू्ण नंग ह,ै वजस पर तबले और सब नगं वस्थत रहते हैं। प्रायः दस या ग्यारह इचं 

ऊाँ चा, इसके नीचे का व्यास आठ या नौ इचं का तथा ऊपर का मुहं पांच या छः इचं का होता ह।ै लकडी, नधदर से 

खोखली होती ह ैतथा नवधकतर आम, शीशम, नीम तथा कटहल की होती ह।ै उसके वलये खरै या वबजयसाल की 

लकडी नच्छी समझी जाती ह।ै 

2 पडूी - लकडी के मुहं पर मढे हुए चमडे के सम्परू्ण नगं को पडूी कहते हैं, वजसके नधतगणत स्याही, लि या चांटी, 

गजरा आवद आते हैं। 

3 गजरा पडूी के वकनारे-वकनारे चारों ओर चमडे की एक गुंथी हुई चोटी को गजरा, श्र ंगार या पगडी कहते हैं। इसमें 16 

छेद होते हैं, वजसे घर कहते ह।ै इनमें दो बद्धी डालकर पडूी को लकडी के साथ कसा जाता ह।ै 

4 चांटी - पडूी के वकनारे-वकनारे तथा गजरे के बाद करीब आधा या पौना इचं चमडे की एक गोट सी लगी रहती ह,ै 

वजसे चांटी या वकनार कहते हैं। 

5 स्याही-पडूी के बीचो-बीच और चांटी के करीब एक या पौना इचं की दरूी पर गोल आक वत में काले रंग का मसाला 

लगा रहता ह ैउसे स्याही, काली या मसाला कहते हैं। 

6 लि - चांटी और स्याही के बीच के स्थान को लि कहते हैं। 
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7 बद्धी-गजरों के वछद्रों से जाने िाली चमडे की लम्बी डोर या पट्टी को बद्धी कहते हैं। उसी से पडूी लकडी से कसी 

जाती ह।ै 

8 गडुरी - तबले की पेंदी से चमडे की पट्टी का एक छोटा घरेा होता ह,ै वजसे बीच से बद्धी लकडी पर पहनायी जाती ह,ै 

उसे गडुरी कहते हैं। 

9 गट्टा - दावहने तबले में जो लकडी के गोल-गोल लम्बे टुकडे बद्धी के नीचे कसे होते हैं, गटे्ट कहलाते हैं। इनकी संख्या 

आठ होती ह।ै इनसे तबले को उतारने और चढ़ाने में सहायता वमलती ह।ै तबला विवभधन स्िरों में वमलाया जाता है, 

इसवलए इसमें गट्टों की बहुत आिश्यकता पडती ह।ै 

डग्गा अथिा बांया के अंग 

1 कूडी - वजस प्रकार दावहने तबले में लकडी होती है, उसी प्रकार बांया में कूडी होती ह।ै इसी पर चमडा मढ़ा जाता ह।ै 

यह नवधकतर वमट्टी का, गोल आकार का बना होता ह।ै सरलता से िूट जाने के भय से नब यह तांबे, लोह ेनथिा 

पीतल या लकडी का बनाया जाने लगा ह।ै इसके मुहं की चौडाई लगभग दस या ग्यारह इचं होता ह ैऔर दावहने तबले 

की नपेक्षा कम ऊाँ चा होता ह।ै इसे खोल भी कहा जाता ह।ै  

2 पडूी- कूडी के मुहं पर चमडे के लग ेहुए सम्परू्ण भाग को पडूी कहते हैं। दावहने के समान बायें की पडूी में भी गोट, 

मदैान तथा स्याही आवद का समािशे रहता ह।ै 

3 गोट - पडूी के नधदर वकनारे-वकनारे लगी हुई चमडे की पट्टी को गोट कहते हैं। यह दावहने तबले की चांटी के समान 

होता ह,ै परधत ुउससे कुछ नवधक चौडा होता ह ैऔर इसका उद्दशे्य मखु्य खाल की रक्षा करना होता ह।ै 

4 स्याही - पडूी के एक वकनारे तथा गोट से कुछ स्थान छोड कर करीब ढाई या तीन इचं का गोला मसाला लगाया जाता 

ह,ै वजसे स्याही कहते हैं। दावहने की तरह बायें में वबल्कुल बीच में स्याही नहीं लगायी जाती। 

5 मदैान - गोट और स्याही के बीच के भाग को मदैान कहते हैं। 
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6 गजरा - वजस प्रकार दावहने तबले की पडूी के चारों ओर चमडे की गथुी हुई चोटी रहती ह,ै उसी प्रकार बायें में गथुी हुई 

चोटी रहती ह,ै वजसे गजरा कहते हैं। 

7 गडुरी - दावहने के समान बायें की पेंदी में भी चमडे का छोटा गोला मढ़ा रहता है, वजसके बीच से बवद्धयां पहनायी 

जाती ह,ै उसे गडुरी कहते हैं। 

8 बद्धी-दावहने की बद्धी के समान इसमें भी बद्धी होती ह।ै इसमें कभी-कभी सवुिधा के वलए चमडे की पट्टी के स्थान पर 

मोटी डोरी का भी प्रयोग वकया जाता ह ैऔर उसमें लोह ेया पीतल के गोले छल्ले बायें को उतारने तथा चढ़ाने के वलए 

डाल वदए जाते हैं। 

तबला वमलाने की विवध 

दावहना तबला नवधकतर मध्य सा या तार सप्तक के षड्ज (सा) में वमलाया जाता ह।ै कभी-कभी पंचम (प) या मध्यम 

(म) में भी वमलाया जाता ह।ै वजन रागों में पंचम का प्रयोग नहीं होता, उनके साथ तबला मध्यम में वमलाया जाता ह।ै 

षड्ज में तबला वमलाना सवुिधा और कर्णवप्रयता दोनों ही दृवियों से उत्तम ह।ै 

तबला वमलाने नथिा स्िर ऊाँ चा या नीचा करने में गट्टों और गजरे की सहायता लेनी पडती ह।ै वमलाने के पिूण यह 

नच्छी तरह समझ लेना चावहए वक वजस स्िर में हमारा तबला ह ैऔर वजसमें वमलान ह ैउसमें वकतना नधतर है, नवधक 

उतरा या चढ़ा ह ैया कम नधतर ह।ै यवद दोनों स्िरों में नवधक नधतर ह ैऔर तबले को चढ़ाना है, तो हथौडी से गट्टों पर 

ऊपर से नीचे की ओर आघात करना चावहए। इसके विपरीत यवद तबले को नवधक उतारना ह,ै तो गट्टो को हथौडी से 

नीचे से ऊपर की ओर ठोकना चावहए। स्िरों में कम नधतर रहने पर हथौडी से गजरे पर आघात करके वमलाना चावहए। 

जहां तक हो गजरे का कम प्रयोग करना चावहए क्योंवक एक तो इससे पडूी शीघ्र खराब हो जाती ह ैऔर दसूरे गजरे से 

वमलाया गया तबला शीघ्र बेसुरा भी हो जाता ह।ै दावहने तबले का मुहं वजतना नवधक छोटा ह ैिह उतने ऊाँ चे स्िर में 

वमलाया जा सकता ह।ै 
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बांया तबला वकसी विशेष स्िर में नहीं वमलाया जाता। आिश्यकता ननसुार हथौडी से गजरे पर आघात करके उतारा 

या चढ़ाया जाता ह।ै कुछ लोग बायें में बद्धी के स्थान पर डोरी का प्रयोग करते हैं और वजसमें गोले छल्ले पहना दतेे हैं, 

उसका प्रयोग बायां उतारने और चढ़ाने में वकया जाता ह।ै 

पखािज-पुष्कर-पक्षिाद्य-पखािज 

प्राचीन वशल्पों में विपषु्कर के दो रूप पाये जाते हैं-एक में तीन म दगंों का एक साथ िादन दखेा जाता ह ैऔर दसूरे में एक 

ही िाद्य के नतंगणत तीन मखु दखे ेजाते हैं। दवक्षर् भारत के मवंदरों में तीन तथा पांच मखु िाले म दगं की आक वतयां पाई 

जाती ह।ै इन मखुों पर राग तथा मछूणना के ननकूुल स्िर की स्थापना की जाती थी। इस वक्रया को 'माजणना' कहा जाता 

था। इसके वलए नदी तट की वचकनी वमट्टी के साथ गहे  ंनथिा जौ का चरू्ण वमलाया जाता था और इस वमश्रर् का लेप 

िाद्य के मुहं पर लगाया जाता था। 

ननमुान ह ैवक पखािज का जधम ईसा से कोई 500 िषों पिूण हो चकुा था। उपवनषदों तथा परुार्ों में भी इसका उल्लेख 

वमलता ह।ै उस समय म दगं केिल वमट्टी का ही बनाया जाता था। इसवलये उसमें गटठे नहीं लगाए जाते थे। चढ़ान ेके 

उतारने के वलए केिल बवद्धयों को ढीला या कस वदया जाता था। भारत में यिनों के आगमन के बाद म दगं का शरीर 

लकडी का बनाया जाने लगा और धीरे-धीरे करके उसको चढ़ाने या उतारने के वलये गटठों का प्रयोग वकया जाने लगा।. 

तेरहिीं शताब्दी तक भारत में यिन शासकों का परू्ण रूप से नवधकार हो चकुा था। यिन राज्य-काल में कई संगीत प्रेमी 

बादशाह हुये वजनसे ख़्याल नगं की गायकी का जधम हआु। म दगं की संगवत ध्रपुद-धमार जसैी गम्भीर और जोरदार 

गायकी के ही वलये उपयकु्त थी। धीरे-धीरे ख़्याल गायकी का प्रचार बढ़ने लगा और ध्रपुद-धमार की गायकी का प्रचार 

कम होने लगा। उसी के साथ ही साथ उसके जीिन साथी म दंग का भी प्रचार कब होता चला गया। आज तो मवुश्कल से 

कभी ध्रपुद सनुने का निसर वमलता ह ै और उसके साथ भी पखािज के स्थान पर तबले से ही काम 

वनकाल वलया जाता ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

9.1 चााँटी वकस िाद्य यंि का नगं ह?ै 

1) वसतार  
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2) हारमोवनयम  

3) तबला  

4) कोई नहीं  

9.2 लि वकस िाद्य यंि का नंग ह?ै 

1) तबला 

2) हारमोवनयम  

3) वसतार 

4) कोई नहीं  

9.3 मदैान वकस िाद्य यंि का नगं ह?ै 

1) हारमोवनयम 

2) तबला 

3) वसतार 

4) कोई नहीं  

9.4 पखािज िाद्य पर जो वचकनी वमट्टी या आते का लेप वकया जाता ह ैिो क्या कहलाता है? 

1) लेप  

2) पोहर् 

3) स्याही  

4) कोई नहीं  

9.5 तीन ताल कौन से िाद्य यंि पर बाजाया जाता ह?ै  

1) तबला  

2) पखािज 

3) हारमोवनयम 
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4) कोई नहीं  

9.6 चारताल कौन से िाद्य यंि पर बाजाया जाता ह?ै  

1) तबला  

2) पखािज 

3) हारमोवनयम 

4) कोई नहीं  

9.4 शास्त्रीय सगंीत और विलम सगंीत 

शास्त्रीय सगंीत 

"शास्त्रीय संगीत" िह ह ैवजसमें गायन, िादन ्और न त्य के कुछ वनधाणररत वनयम होते हैं और वजनका पालन करने से ही 

िह संगीत, शास्त्रीय संगीत का रूप धारर् करता ह।ै इसमें जहां एक ओर राग के वनयमों का पालन होता ह ैिहीं ताल के 

बंधन में ही राग को गाया बजाया जाता ह।ै "शास्त्रीय संगीत" नाम से संतुि ह ैवक यह एक कला ह ैवजसका नपना एक 

वनवश्चत शास्त्र ह।ै िह मौवखक एि ंप्रदशणनात्मक होते हुए भी एक विधा की भावधत नध्ययन नध्यापन का विषय रहा ह।ै 

सम्परू्ण भारतीय विधाओ ंकी भांवत संगीत-विधा का उद्दशे्य भी नध्येता में मौवलक सजणन की क्षमता विकवसत करना ह।ै 

"शास्त्रीय संगीत" वनयमबद्ध हैं और प्राचीन वसद्धाधतों पर आिलवम्बत ह।ै कोई भी संगीतज्ञ क्यों न हो, िह संगीत 

वसद्धाधतों का पररत्याग नहीं कर सकता। भारतीय शास्त्रीय संगीत में वहधद ूऔर मसुलमान गायक और िाक संगीत के 

प्राचीन वनयमों और वसद्धाधतों का श्रद्धापिूणक पालन करते हैं। वहधदोस्तानी शास्त्रीय संगीत की सैद्धावधतक मयाणदा और 

उसकी वनयमबद्धता उसके दो नवनिायण गरु् ह।ै इनके वबना हम संगीत, मखु्य रूप से शास्त्रीय संगीत की कल्पना भी नहीं 

कर सकतें। 

सगुम संगीत को भाि संगीत, सरल संगीत, लाईट म्यवू़िक आवद भी कहा जाता ह।ै सुगम संगीत, संगीत की ऐसी विधा 

ह ैजो जनमानस वारारा आसानी से ग्रहर् की जा सकती ह।ै यह एक ऐसी कला ह ैजो एक मन ि हृदय के छोर से उपजती 

ह ैतो दसूरे का नतं-स्थल इसका छोर पकड कर इसके नंकुरर् को सींच दतेा ह।ै दवुनया का मानि चाह ेगोरा हो या 
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काला इसकी कोंपल की कोमलता को महससू करता ह।ै इसकी मलुायम पंखडुी जब ददण की एक 

बूंद ओस से लरजती ह।ै  

तो संगीत के बोल थरथरा जाते हैं और गाने िालों या सुनने िाले की आखंों में शबनमी नमी भर दतेे हैं। नपनी 

विशेषताओ ंके कारर् सगुम संगीत गधधिण बार्ी या दिेताओ ंकी भाषा की श्रेर्ी में आता ह।ै यह आसान भाषा ह ैतभी 

तो वबना वकसी वशक्षर् ि प्रवशक्षर् के समझी जा सकती ह ैइसवलए यह सगुम भी ह।ै इसके प्रचलन में गीत, भाि-गीत, 

नाट्य गीत, भजन, ग़़िल और कव्िाली आवद शवैलयां आती ह।ै आधवुनक प्रचलन में वसने संगीत भी सगुम संगीत 

पद्धवत के नधतगणत आता ह।ै सुगम संगीत आसान ह ैि सहज ग्राहय ह ैइसीवलए यह नवधक लोकवप्रय भी ह।ै 

विलम संगीत 

जब तक बोलती विल्मों का आविष्कार नहीं हुआ था तब तक पद े के नीचे या कहीं एक ओर बैठकर एक व्यवक्त 

साक्षात ्रूप से कथा को बताता रहता था और संगीतकार दृश्य दखेकर उसके ननरुूप नपनी समझ से हारमोवनयम, 

तबला ि बांसरुी जसेै िाद्यों से िादन करते थे। लेवकन जब सिाक् विल्मों की शरुूआत हुई तो दृश्य में नवभनय करन े

िाले गायक या नतणक के साथ पास की झाडी में वछपकर संगीतकारों को िादन करना पडता था। बाद में जब सिाक् 

विल्में बनने लगीं तो 'प्लेबैक' वसंवगगं (पाश्वगायन) की कला ने जधम वलया नथाणत ्गायन वकसी का और उस पर होंठ 

चलाकर प्रस्ततु करने िाला कोई दसूरा। विज्ञान की क पा से आज विल्म का संगीत एक सशक्त कला के रूप में हमारे 

सामने आया ह ैवजनमें टीम िकण  नथाणत सामवूहक सहयोग की प्रधानता रहती ह।ै 

सिणप्रथम विल्म में प्रयकु्त गीतों की संख्या इस प्रकार तय की जाती ह ैवक सभी गीतों के ररकाडण बन सके। यवद विल्म 

कथानक प्रधान या प्रयोगिादी वकस्म की ह ैतो तब ररकाडण बनाने की वचधता नहीं होती। गीतों की संख्या वनवश्चत होने पर 

प्रत्येक गीत की वस्थवत संगीत वनदशेक ध्यान से समझता ह ैऔर उनके ननसुार धनु तैयार करता ह।ै धनु के छद के 

ननसुार गीतकार या कवि ननकूुल भािों को प्रदवशणत करने िाले गीत या काव्य की रचना करता ह।ै उसे ध्यान रखना 

होता ह ैवक गीत शब्द प्रधान कम संगीत या स्िरप्रधान नवधक हो। विल्म में गीतकार सदिै संगीत वनदशेक के नधीन 

रहकर ही कायण करता ह।ै ऐसा बहुत कम होता ह ैवक जब वकसी बने बनाए नच्छे सावहवत्यक गीत पर संगीत वनदशेक 

को ऐसी धनु सझू जाए जो दृश्य या पािों की हलचल के ननकूुल वसद्ध हो। इसीवलए विल्मी गीतों का सावहवत्यक 
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मलू्यांकन कम होता ह,ै सांगीवतक मलू्यांकन नवधक। गीत की पहली पंवक्त या मखुडा प्रभािशाली और जबुान पर 

जल्दी चढ़ने िाली होनी चावहए। 

नधत में यह कहना ननवुचत नहीं होगा वक संगीत की प्रत्येक विधा मलू रूप से शास्त्रीय संगीत पर ही आधाररत ह।ै 

विल्म संगीत ितणमान में सम्पूर्ण भारत में सबसे नवधक सनुा जाने िाला संगीत ह।ै परधत ुयह संगीत भी शास्त्रीय संगीत से 

बाहर नहीं ह।ै प्रत्येक गीत वकसी न वकसी राग में बंधधा हुआ होता ह।ै इसवलए शास्त्रीय संगीत को सही तरीके से वसखन े

िाला ि वकसी उवचत गरुू से वशक्षा प्राप्त करने िाला व्यवक्त संगीत की वकसी भी विधा में पारंगत हो सकता ह।ै 

9.5 सारांश 

भारतीय शास्त्रीय संगीत म े प्रयकु्त निनद्ध िाद्य यंिों की आधारभतू जानकारी (तबला और पखािज) पररचय और 

शास्त्रीय संगीत और विल्मी संगीत विषय भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपरू्ण विषय ह,ै वजसके वबना नच्छे 

संगीत की कल्पना भी नहीं की जा सकती। निनद्ध िाद्य पर वनरंतर नभ्यास से शास्त्रीय संगीत म े तैयारी और 

पररपक्क्िता आती ह,ै जो श्रोताओ ंको ननायास ही मिंमगु्ध करती हैं। शास्त्रीय संगीत म े तंिी िाद्य पर नभ्यास से 

संगीतज्ञ के िादन म े रंजकता और पररपक्क्िता आती ह।ै शास्त्रीय संगीत और विल्मी संगीत के नध्ययन से इन दोनों 

शवैलयों म ेनतंर पहचानने म ेविद्याथी सक्षम हो सकेगा। 

9.6 शब्दािली 

 नलंकार (Alankar ): वजस प्रकार एक स्त्री सधुदर वदखने के वलए आभषूर्ों से खदु को सजाती ह ैिही स्थान 

संगीत म ेनलंकार का ह।ै 

 राग (Raga): संगीत का एक विशषे संरचनात्मक पद्धवत, जो स्िरों के विशषे क्रम का उपयोग करके भािनात्मक 

और मनोरंजन को व्यक्त करता ह।ै 

 ताल (Taal): संगीत में नवंकत समय स्तर को ताल कहा जाता ह,ै जो गायन या िादन के साथ समय की गर्ना 

करने में मदद करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत में गवत या चलन को लय कहा जाता ह,ै जो ताल की गवत को वनवदणि करता ह।ै 
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 रावगनी (Ragini): रागों की सहायक संगीत पद्धवत वजसमें संगीत रागों के विवभधन ननुभिों और भािों को व्यक्त 

करने के वलए मलेोडी और ताल का उपयोग वकया जाता ह।ै 

 श्रवुत (Shruti): संगीत में सबसे छोटे स्िर को श्रवुत कहा जाता ह,ै जो स्िर स्थान पर वकसी भी विस्तार में पाया 

जा सकता ह।ै 

 स्िर (Swar): संगीत में विवभधन ऊजाणओ ंको स्थान दनेे िाले तारों को स्िर कहा जाता ह,ै जो संगीत के मलू 

भाग हैं। 

 मलेोडी (Melody): संगीत में स्िरों के विशेष क्रम का एक संरवचत और आकषणक संयोजन, वजससे एक गाना 

या संगीत कविता का वनमाणर् होता ह।ै 

 ज्िारी (jwari): वसतार का एक ऐसा वहस्सा वजसके ऊपर से होते हुए सभी तारें खूाँवटयों से लंगोट की तरि जाती 

हैं, और ज्िारी से ही वसतार की आिाज नपने मन के ननसुार कारीगर वारारा बनिाई या ररपेयर की जाती ह।ै 

9.7 स् ियं जांच अभ् यास प्रश्नक के उतर 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 1 

9.1) उत्तर: 3  

9.2) उत्तर: 1  

9.3) उत्तर: 2  

9.4) उत्तर: 2  

9.5) उत्तर: 1  

9.6) उत्तर: 2  
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प्रो. केशि शमाण वारारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

डॉ. म त्युंजय शमाण वारारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

डॉ. वनमणल वसंह वारारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 
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9.10 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. भारतीय शास्त्रीय संगीत म ेप्रयकु्त निनद्ध िाद्य यंिों की आधारभतू जानकारी (तबला और पखािज) विषय पर 

विस्तार से प्रकाश डालें।  

प्रश् न 2 भारतीय शास्त्रीय संगीत म े प्रयकु्त निनद्ध िाद्य यंिों की आधारभतू जानकारी (तबला और पखािज) पर 

निनद्ध  िाद्यों के प्रकारों सवहत विस्तार से प्रकाश डालें। 

प्रश् न 3 शास्त्रीय संगीत और विल्मी संगीत विषय पर विस्तार से प्रकाश डालें। 
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महत्त्िपूर्ण प्रश्न- कायणभार  

प्रश् न 1. िर्ण और िर्ण का नथण एि ंपररभाषा विस्तार सवहत वलवखए। 

प्रश् न 2. काकु और ठुमरी का नथण एि ंपररभाषा विस्तार सवहत वलवखए। 

प्रश् न 3. एकताल और चौताल का पररचय एि ंतीन ताल की एकगरु् और दगुरु् वलवखए । 

प्रश् न 4. दीपचंदी और धमार ताल का पररचय एि ंतीन ताल की एकगरु् और दगुरु् वलवखए । 

प्रश् न 5. वििट, दादरा चतरंुग और वनबद्ध गान और नवनबद्ध गान का नथण पररभाषा विस्तार सवहत वलखें।  

प्रश् न 6. थाट और स्थाय का नथण और थाट के प्रकारों का विस्तार से िर्णन करें।  

प्रश् न 7. घराना का नथण तथा वसतार और गायन के विवभन  घरानों का विस्तार से िर्णन करें।  

प्रश् न 8. कुतपु(िाद्यि दं), प्रबंध और संगीत तथा सौंदयणशास्त्र इन तीनों का विस्तार से िर्णन करें।  

प्रश् न 9. भारतीय शास्त्रीय संगीत म ेप्रयकु्त निनद्ध िाद्य यंिों की आधारभतू जानकारी (तबला और पखािज) विषय पर 

विस्तार से िर्णन करें। 

प्रश् न 10. शास्त्रीय संगीत और विल्मी संगीत विषय पर विस्तार से प्रकाश डालें।  

 

 

 

 

 


